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 از وقتی اولین تریلر انیمیشــن سینمایی «روح» 
منتشر شد، با یکی از بحث برانگیزترین فیلم های 
ســال رو به رو بوده ایم. فیلمی انیمیشنی که قرار 
است درباره دنیای کودکان باشد، اما شخصیت اول 
داستانش یک مرد میان سال و سیاه پوست است 
و قصه اش حول محور فلســفه زندگی می چرخد و 
چندان تناسبی با این پیش فرض ندارد. با این وجود، 
نام پیت داکــتر به عنوان کارگردانــی که به خوبی 
موفق شــده بود در انیمیشن «درون-بیرون» گذار 
از دوران کودکی به نوجوانی را از منظر احساسات 
متناقض ذهنــی به تصویر بکشــد، هرچیــزی را 
امکان پذیر می کرد و امیدواری بــه فیلم زیاد بود. 
سرانجام ۲۵دســامبر۲۰۲۰ و در آستانه سال نو، 
«روح» از طریق شــبکه دیزنی پلاس منتشر شــد 
و سرانجام می تــوان درباره نتیجــه کار اظهارنظر 
کرد. به همین دلیل مستقیم می رویم سراغ «روح» 

پیکسار!

 داستان انیمیشن
جو گاردنر میان سال آموزگار موسیقی در مدرسه ای 
محلی در نیویورک است. او که از نوجوانی عاشق 
موسیقی جاز شده و هدفش را در زندگی موفقیت 
در عرصه موسیقی تعریف کرده است، چندان از 
جایگاهش راضی نیست. به نحوی که وقتی خبر 
تصمیم مدیر مدرسه برای استخدام رسمی خود 
را می شــنود، به جای خوش حال شدن، احساس 
می کنــد پایبند خواهد شــد و از اهــداف خود در 
زندگی بازمی ماند. در این اوضاع اســت که یکی از 
شــاگردان قدیمی پیشــنهاد همکاری با دوروتی 
ویلیامز، نوازنده مشــهور جــاز، را ارائــه می کند. 
بلافاصله آزمــون می دهد و قبول می شــود. او که 
از شادی در پوســت خود نمی گنجد، حواسش به 
دوروبرش نیست و دچار حادثه می شود. او خودش 
را در زندگــی پــس از مرگ پیدا می کنــد، اما چون 
احســاس می کنــد زندگــی اش تازه شروع شــده 
است، همه ســعیش را برای بازگشت به زندگی به 
کار می گیرد و برخلاف جهت ارواح، وارد عالم پیش 
از زندگی می شــود. آنجا با روحی به نام ۲۲ آشــنا 
می شود که حاضر نیســت وارد عالم زنده ها شود. 
کشمکش های این دو مفاهیم جدیدی از زندگی را 

پیش چشم هردو قرار می دهد.

 کارگردانی که ایده هایش بکر بود
یکی از مهم تریــن رمزهای موفقیــت پیت داکتر 
در ۲فیلم برجســته اش، یعنی «کارخانه هیولاها» 
و «درون-بیرون»، جدا از جذابیت های داستانی و 
شخصیت ها، بکربودن ایده اولیه و مسحورکنندگی 
آن بود. در فیلم اول ترس کودکان از هیولای درون 
گنجــه و زیر تخت دســتاویزی بــرای تعریف یک 
دنیای جدید کودکانه قرار گرفته بود. هیولاها در 
دنیایــی موازی با آدم ها زندگــی می کردند و منبع 
اصلی انرژی شــان ترس و وحشت و جیغ کودکان 
بود. بنابراین شب هنگام از گنجه و زیر تخت عازم 
ترساندن بچه ها می شدند تا اینکه اشتباهی یک 
بچه از در گنجه عبور می کند و وارد دنیای هیولاها 

می شود. حالا سالیوان که هیولای اصلی 
قصه است، نقش پدری را برای این کودک 
برعهده می گیــرد و به تدریج با خصایص 
قبلی خــود بیگانه می شــود. در «درون-
بیرون» هم برای اولین بار پیت داکتر ما را 
از منظر احساسات ذهنی دختری به نام 
رایلی درگیر بحران روحی عبور از دوران 

کودکی به نوجوانی می کند. 
به این ترتیب پیت داکتر در کارنامه فیلم سازی خود 
مسیر و دغدغه های درستی را پی گرفته و هم راستا 
با فیلم هایش رشد کرده است. یعنی ابتدا به دوران 
کودکــی و رابطه پدر و فرزندی پرداخته اســت. در 
فیلم بعــدی اش به سراغ مفهوم نوجوانی و رشــد 
شخصیت رفته است و در سومین گام، در «روح»، 
به واکاوی بزرگ ترین سؤال بشریت، یعنی چرایی 
زندگی، پرداخته اســت. در ایــن راه ۲ ایراد عمده 

نسبت به فیلم های قبلی او دیده می شود.

زندگی بازمی ماند. در این اوضاع اســت که یکی از 
شــاگردان قدیمی پیشــنهاد همکاری با دوروتی 
ویلیامز، نوازنده مشــهور جــاز، را ارائــه می کند. 
بلافاصله آزمــون می دهد و قبول می شــود. او که 
از شادی در پوســت خود نمی گنجد، حواسش به 
دوروبرش نیست و دچار حادثه می شود. او خودش 
را در زندگــی پــس از مرگ پیدا می کنــد، اما چون 
احســاس می کنــد زندگــی اش تازه شروع شــده 
است، همه ســعیش را برای بازگشت به زندگی به 
کار می گیرد و برخلاف جهت ارواح، وارد عالم پیش 
۲۲از زندگی می شــود. آنجا با روحی به نام ۲۲از زندگی می شــود. آنجا با روحی به نام ۲۲ آشــنا 
می شود که حاضر نیســت وارد عالم زنده ها شود. 
کشمکش های این دو مفاهیم جدیدی از زندگی را 

یکی از مهم تریــن رمزهای موفقیــت پیت داکتر 
فیلم برجســته اش، یعنی «کارخانه هیولاها» 
و «درون-بیرون»، جدا از جذابیت های داستانی و 
شخصیت ها، بکربودن ایده اولیه و مسحورکنندگی 
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ساخته پیت داکتر هم پیدا 

شد.

 بکرنبودن
برخلاف ۲فیلم قبلی، «روح» به هیچ عنوان ایده بکری ندارد، بلکه از ۲فیلم کریسمسی 
مشهور وام گرفته است. اول داستان مشهور «اسکروچ»  که پیرمرد خسیسی است که 
در شب سال نو ۳روح به سراغش می آیند و با راهنمایی او، باعث می شوند نگاهش به 
زندگی تغییر کند. دوم فیلم بسیار زیبا و کلاسیک «چه زندگی شگفت انگیزی است» 
ســاخته فرانک کاپرا درباره جوانی به نام جرج بیلی اســت که در آستانه سال نو فکر 
می کند زندگی خود را تلف کرده است و قصد خودکشی دارد. فرشته ای از راه می رسد 
و به جرج بیلی نشان می دهد که اگر او هرگز زاده نشده بود، چه سرنوشتی در انتظار 
نزدیکان او بود. در هرسه این فیلم ها مضمون اصلی قصه، بازنگری در مفهوم زندگی 
اســت. انتخاب تاریخ ۲۵دسامبر نیز مهم ترین نشانه ارجاع به این فیلم هاست. زیرا 
در دل فیلم هیچ ماهیت کریسمسی دیده نمی شود و «روح» می توانست هر زمانی از 

سال راهی پرده شود.

۱
 مخاطب شناسی

در همه انیمیشن های پیکسار تاکنون تمرکز بر مخاطب کودک و نوجوان قرار داشت، 
اما فیلم به نحوی ساخته و پرداخته می شد که برای پدر و مادرهایی که بچه های خود را 
به سینما می آوردند هم جذابیت هایی وجود داشته باشد. این رویه در همه فیلم های 
پیکســار رعایت شــده اســت، اما «روح» نخستین فیلمی اســت که برای مخاطب 

بزرگ سال ساخته شده است و هیچ جذابیتی برای مخاطب کودک ندارد. 
مفاهیمــی مثل مرگ و دنیای پس از مرگ یا روزمرگــی در زندگی چندان ارتباطی با 
دنیای کودکانه ندارد، به ویژه که شخصیت اصلی قصه هم یک مرد میان سال باشد. 
دیالوگ هایی نظیر «اینجا نمی تونی روح کسی رو له کنی. این کار وظیفه زندگیه.» با 
وجود نبوغ آمیزبودن، هیچ نقطه وصلی با دنیای کودکان ندارد. بنابراین با انیمیشنی 
طرفیم که برای مخاطب بزرگ سال ساخته شده است. بنابراین به عنوان یک فیلم 
بزرگ ســالانه، باید به نقاط قوت و ضعف آن پرداخت. البته «روح» نقاط قوت جدی 

هم دارد.
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 بازنمایی نیویورک
شــاید در هیــچ فیلمــی اعــم از زنــده یا 
انیمیشــنی، روح زندگــی در نیویــورک و 
فرهنــگ غالب بــر مردم به خوبــی «روح» 
عینیــت نیافتــه باشــد. در ایــن راســتا 
نورپــردازی، طراحــی صحنــه و حاشــیه 
صدایی که برای فیلم در نظر گرفته شده، 
نبوغ آمیــز اســت. کبوترهــای خیابــان، 
پلیس راهنمایی ورانندگــی، مترو، ارجاع 
بــه مکان هــا و... در عیــن گذرابــودن، 
به خوبی جــو حاکم بــر زندگــی آدم های 
ســاکن نیویــورک را تصویــر می کنــد و از 
این نظر بــرای مخاطــب آمریکایی لذتی 

دوچندان دارد.
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مخاطب شناسی
در همه انیمیشن های پیکسار تاکنون تمرکز بر مخاطب کودک و نوجوان قرار داشت، 
اما فیلم به نحوی ساخته و پرداخته می شد که برای پدر و مادرهایی که بچه های خود را 
به سینما می آوردند هم جذابیت هایی وجود داشته باشد. این رویه در همه فیلم های 
پیکســار رعایت شــده اســت، اما «روح» نخستین فیلمی اســت که برای مخاطب 

بزرگ سال ساخته شده است و هیچ جذابیتی برای مخاطب کودک ندارد. 
مفاهیمــی مثل مرگ و دنیای پس از مرگ یا روزمرگــی در زندگی چندان ارتباطی با 
دنیای کودکانه ندارد، به ویژه که شخصیت اصلی قصه هم یک مرد میان سال باشد. 
دیالوگ هایی نظیر «اینجا نمی تونی روح کسی رو له کنی. این کار وظیفه زندگیه.» با 
وجود نبوغ آمیزبودن، هیچ نقطه وصلی با دنیای کودکان ندارد. بنابراین با انیمیشنی 
طرفیم که برای مخاطب بزرگ سال ساخته شده است. بنابراین به عنوان یک فیلم طرفیم که برای مخاطب بزرگ سال ساخته شده است. بنابراین به عنوان یک فیلم 
بزرگ ســالانه، باید به نقاط قوت و ضعف آن پرداخت. البته «روح» نقاط قوت جدی 

هم دارد.
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نورپــردازی، طراحــی صحنــه و حاشــیه 
صدایی که برای فیلم در نظر گرفته شده، 
نبوغ آمیــز اســت. کبوترهــای خیابــان، 
پلیس راهنمایی ورانندگــی، مترو، ارجاع 
بــه مکان هــا و... در عیــن گذرابــودن، 
به خوبی جــو حاکم بــر زندگــی آدم های 
ســاکن نیویــورک را تصویــر می کنــد و از 
این نظر بــرای مخاطــب آمریکایی لذتی 

دوچندان دارد.

آن بود. در فیلم اول ترس کودکان از هیولای درون 
گنجــه و زیر تخت دســتاویزی بــرای تعریف یک 
دنیای جدید کودکانه قرار گرفته بود. هیولاها در 
دنیایــی موازی با آدم ها زندگــی می کردند و منبع 
اصلی انرژی شــان ترس و وحشت و جیغ کودکان 
بود. بنابراین شب هنگام از گنجه و زیر تخت عازم 
ترساندن بچه ها می شدند تا اینکه اشتباهی یک 
بچه از در گنجه عبور می کند و وارد دنیای هیولاها 

می شود. حالا سالیوان که هیولای اصلی 
قصه است، نقش پدری را برای این کودک 
برعهده می گیــرد و به تدریج با خصایص 
قبلی خــود بیگانه می شــود. در «درون-
بیرون» هم برای اولین بار پیت داکتر ما را 
از منظر احساسات ذهنی دختری به نام 
رایلی درگیر بحران روحی عبور از دوران 

کودکی به نوجوانی می کند. 
به این ترتیب پیت داکتر در کارنامه فیلم سازی خود 
مسیر و دغدغه های درستی را پی گرفته و هم راستا 
با فیلم هایش رشد کرده است. یعنی ابتدا به دوران 
کودکــی و رابطه پدر و فرزندی پرداخته اســت. در 
فیلم بعــدی اش به سراغ مفهوم نوجوانی و رشــد 
شخصیت رفته است و در سومین گام، در «روح»، 
به واکاوی بزرگ ترین سؤال بشریت، یعنی چرایی 
۲زندگی، پرداخته اســت. در ایــن راه ۲زندگی، پرداخته اســت. در ایــن راه ۲ ایراد عمده 

نسبت به فیلم های قبلی او دیده می شود.

آن بود. در فیلم اول ترس کودکان از هیولای درون 
گنجــه و زیر تخت دســتاویزی بــرای تعریف یک 
دنیای جدید کودکانه قرار گرفته بود. هیولاها در 
دنیایــی موازی با آدم ها زندگــی می کردند و منبع 
اصلی انرژی شــان ترس و وحشت و جیغ کودکان 
بود. بنابراین شب هنگام از گنجه و زیر تخت عازم 
ترساندن بچه ها می شدند تا اینکه اشتباهی یک 
بچه از در گنجه عبور می کند و وارد دنیای هیولاها 

می شود. حالا سالیوان که هیولای اصلی 
قصه است، نقش پدری را برای این کودک 
برعهده می گیــرد و به تدریج با خصایص 
قبلی خــود بیگانه می شــود. در «درون-
بیرون» هم برای اولین بار پیت داکتر ما را 
از منظر احساسات ذهنی دختری به نام 
رایلی درگیر بحران روحی عبور از دوران 

به این ترتیب پیت داکتر در کارنامه فیلم سازی خود 
مسیر و دغدغه های درستی را پی گرفته و هم راستا 
با فیلم هایش رشد کرده است. یعنی ابتدا به دوران 
کودکــی و رابطه پدر و فرزندی پرداخته اســت. در 
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یف و تمجید  وز تعر چند ر
یف و تمجید  وز تعر چند ر

ین  بی وقفه درباره آخر
ین  بی وقفه درباره آخر

یف و تمجید  وز تعر چند ر

ین  بی وقفه درباره آخر
یف و تمجید  وز تعر چند ر

انیمیشن پیکسار، کم کم 

انیمیشن پیکسار، کم کم 
ین  بی وقفه درباره آخر

انیمیشن پیکسار، کم کم 
ین  بی وقفه درباره آخر

وکله نقدهای جدی به  سر

وکله نقدهای جدی به  سر

ین  محتوای شعاری آخر
ین  محتوای شعاری آخر

ساخته پیت داکتر هم پیدا 

ساخته پیت داکتر هم پیدا 

شد.
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