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جواد نوروزبیگی؛ تهیه کننده   فیلم 
سینمایی «بی همه چیز»  که در 
مرحله پیش تولید است می گوید: 
پس از اعلام کارگروه بررسی 
آسیب های کرونا در سینما و با رعایت پروتکل های 
بهداشتی، فعالیتمان را از سر گرفتیم.  او می گوید 
برای یک پروژه سینمایی دیگر هم درخواست پروانه  

ساخت داده و منتظر صدور پروانه است.
اودر گفت وگو با خبرگزاری هنرآنلاین تورم ایجاد 
شده در پی شیوع ویروس کرونا را موجب بالا رفتن 
هزینه ها در سینما می داند؛ به طوری که تفاوت 

هزینه های جاری و حتی دستمزدها در بخش تولید 
نسبت به سال گذشته بسیار متفاوت است. به 
باور این تهیه کننده، بخشی از این مشکل به 
ضعف صنفی برمی گردد، زیرا توجه چندانی به 
این موضوع نمی شود و تصمیم گیری درباره  

دستمزدها اغلب فردی است.
نوروزبیگی با اشاره به اینکه 
به اندازه  کافی بازیگر و افراد 
متخصص در سینما نداریم 
و همین امر روی دستمزدها 
تأثیر می گذارد، هزینه های 

تجهیزات سینمایی را هم نسبت به سال گذشته 
سرسام آور می داند. 

او که دو فیلم «مهمانخانه ماه نو» و «کشتارگاه» 
را هم زمان در دو پلتفرم اکران آنلاین کرده، 
می گوید: یک بار مسئولان خانه  سینما و 
افراد مرتبط با این موضوع باید غربالگری 
از  بیش  حوزه  این  در  دهند.  انجام 
کیفیت، به کمیت توجه می شود. باید 
افرادی بازنشسته و نیروهای کاربلد 
و متخصص جوان جایگزین آن ها 

شوند.

او که اکران آنلاین را با همه  ایراداتش، در این روزها 
راضی کننده می داند، اظهار می کند: در نبود سینما 
مجبوریم به این روش تن دهیم. از سوی دیگر، 
مخاطب هنوز با این شیوه آشنایی ندارد. ولی 
آینده  درخشانی برایش متصور هستیم. سازمان 
سینمایی باید تشکل هایی را براساس پروتکل های 
کند  آسیب شناسی  و  دهد  تشکیل  بهداشتی 
که وضعیت سینما در آینده چه خواهد شد. ما 
با انبوهی از تولیدات روبه رو هستیم، اما تکلیف 
بازگشایی سینماها مشخص  از  اکران ها پس 

نیست.

محمد عنبرسوز
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بشـر در تاریـخ اسـت کـه جنبه هـای زن
مختلفش می تواند انسـان معاصـر را به 
حیـرت بینـدازد. صحبـت بر سـر یک 
مدیوم جادویی اسـت که از طرفی یک 
آسـمان بی انتهـا بـرای پـرواز پرنـده 
خیـال اسـت و انـواع واقعیـات ثابـت 
شـده، قواعد عقلانی و اسـتدلال های منطقی را 
به بـازی می گیـرد؛ اما از سـوی دیگر، بـه نحوی 
اجتناب ناپذیـر، آیینـه تمام نمای جوامع اسـت 
که تصـور مسـتقل بودنـش از اتمسـفر فکری و 
فرهنگی زیسـتگاهی کـه فیلم سـاز در آن نفس 
می کشـد، چیـزی جـز یـک شـوخی بی مـزه 
نخواهـد بـود. فیلـم تـازه شـهرام مکـری را در 
نسـبتش با همین دو خصیصه متفاوت سـینما 
می توان مـورد بحـث قـرار داد؛ اثری کـه از یک 
طرف زیر پـای همـه الگوهـای رایـج در جریان 
اصلی سـینمای ایران را جارو می کنـد و از طرف 
دیگـر، بـا تفرعـن فیلم سـاز و ذوق زدگـی 
باورنکردنـی هوادارانش، به شـکلی ناخواسـته، 
شـکاف عمیق بین جامعـه روشـنفکران و مردم 

عادی در اجتماع ایرانی را بازنمایی می کند.
«هجـوم» بیشـتر از آنکـه به عنـوان یـک فیلم 
خاص یا بـه اصطلاح فرمالیسـتی درخـور اعتنا 
باشـد، اثری اسـت که اگـر در فرامتـن ملاحظه 
شـود، از جهـت نسـبتش بـا سـنت های رایـج 
سـینمای بدنـه ایـران، می توانـد خصلت هـای 
اجتماع امروزمـان را برملا کند و نشـان دهد که 
چگونـه آدم ها بـه دو جبهـه مقلـدان تک بعدی 
نامنعطـف و روشـنفکران پرمدعـای سرشـار از 
اعتمادبه نفـس کاذب تقسـیم می شـوند. گویی 
سـینما نیز یـا، به سـبک اکثریـت جزم گـرا، در 

قیـد دوگانـه رایـج سـینمای اجتماعی رئـال و 
کمدی شـانه تخم مرغـی باقـی می مانـد و یا به 
سـطحی از خودپسـندی می رسـد کـه جایگاه 
خود بـه عنـوان یک هنـر محتـرم را از یـاد برده 
و در شـمایل یک متفکـر مدعی دانـش در همه 

علـوم، نفس کـش می طلبـد.
«هجـوم» به عنـوان سـومین فیلم بلند شـهرام 
مکـری، اثـری ویـژه در سـینمای ایـران اسـت 
کـه می توانـد روح تـازه ای در کالبد شـاخه تازه 
تاسـیس و نسـبتا مبهم هنر و تجربه بدمد و این 
زیرگـروه سـینمایی را بـه قبـل و بعد از شـهرام 
مکری تقسـیم کند. سـاختار متفاوت این فیلم 
ایجـاب می کنـد کـه مخاطبـان در  رویارویـی 
بـا آن بـه دو گـروه مطلـق موافقـان و مخالفـان 
تقسیم شـوند و تصور حد وسـط برایش چندان 
سـاده نباشـد. فیلم جدیـد شـهرام مکـری اما، 
دقیقـا جایـی بین ایـن دو سـر طیف اسـت و در 

حالی کـه ابدا اثری مبتذل و دم دسـتی نیسـت، 
امـا صفـات پرطمطراقـی مثـل روشـنفکرانه، 
فرمالیسـتی و جریان سـاز هـم چنـدان بـه 
قامتـش نمی آیـد. شـهرام مکـری، بـه عنـوان 
یـک کارگـردان جـوان و خـلاق، در «هجـوم» 
چند گام جلوتر از فیلم دومـش «ماهی و گربه» 
ظاهـر می شـود و بالأخـص در هدایـت دوربین، 
پختگی و تسـلط قابل ملاحظه ای از خود نشـان 
می دهد؛ اما در مقایسـه با جهش بلنـدی که در 

فاصله بیـن اولیـن و دومیـن اثر بلنـدش تجربه 
کرد، فیلـم جدیـد او صرفا تقلایی سـاده اسـت 
که بـه تولیـد یـک اثـر قابل دیـدن منجر شـده 

اسـت.
مکری پس از کسـب تجربـه در عرصه سـاخت 
فیلم هـای کوتـاه درخـور تأمـل و بسـیار 
امیدبخـش، در سـال ۸۶ بـا تولیـد نخسـتین 
فیلم بلنـدش با نام «اشـکان، انگشـتر متبرک و 
چند داسـتان دیگر»، نشـان داد که فیلم سـازی 
خوش فکـر و قابـل احتـرام اسـت. شـش سـال 
بعد، او بـا «ماهی و گربـه» که نخسـتین تجربه 
جـدی سـینمای ایـران در سـکانس – پـلان یا 
برداشـت بلند (لانگ تیـک) به شـمار می رفت، 
بـه امیدواری هـای حاصـل شـده از نخسـتین 
فیلمش پاسـخ درخوری داد. اهمیـت «ماهی و 
گربـه» بـه دگرگونـی الگوی مرسـوم سـکانس 
– پلان بازمی گشـت کـه در ایـن فیلـم دیگر با 
زمـان حقیقـی مطابـق نبـود و همین 
برهـم زدن توالـی زمانـی بـود کـه 
خلاقیـت فیلم سـاز را نشـان مـی داد. 
واکنـش اهالـی جدی تـر سـینما بـه 
دومیـن فیلـم مکـری امـا، چنـدان 
معقـول نبـود؛ چـرا کـه تمجیدهـای 
سـتایش آمیز، شـتاب زده و مملـو از 
ذوق زدگی، در کنار سـرازیر شدن انواع 
جوایز سینمایی به سـوی مکری، اسـتعداد تازه 
سـینمای ایران را به مسـلخ خودبینی فرسـتاد. 
حاصل رویکـرد مذکور کـه در فیلـم جدید این 
کارگـردان نیـز کامـلا بـه چشـم می آیـد، کند 
شـدن شـتاب خلاقیت در کارنامه مکری اسـت 
که تکرار مصرانه الگوی سـکانس – پـلان به آن 

دامـن می زنـد.
اشـتباه مرگ بار «هجوم» در این است که گویی 
فیلم سـاز بـا عزمـی رسـوخ ناپذیر به دنبـال این 

بوده که هر طور شـده فیلـم جدیـدش را هم به 
همین سـبک بسـازد. در نتیجه، به جـای اینکه 
دغدغـه و مسـئله هنرمنـد راه بـروز خـودش را 
پیدا کند و اصطلاحـا فرم بگیرد، شـهرام مکری 
تعمـدا درون مایـه ای را انتخـاب کـرده کـه بـا 
سـبک مورد نظـرش در اجـرا همخوانی داشـته 
باشـد. در واقـع، کارگـردان «هجـوم» در صـدد 
دوختـن لباس بـرای دکمه مـورد نظـرش بوده 
و انـواع و اقسـام عناصـر خلاقانه ای کـه در ذهن 
می پرورانـده را درون ایـن ظـرف از پیـش آماده 
ریخته اسـت تا حاصـل کار متفـاوت و جدید به 
نظر برسـد. شـباهت های «هجوم» بـا «ماهی و 
گربه» آن قـدر زیاد اسـت که فیلم سـاز در عمل 
نمی تواند عنصر خلاقیت و آن سـینمای تجربی 
دوست داشـتنی را حفـظ کنـد و بدیـن ترتیب 
بـه دام تردسـتی های تکنیکی می افتـد. عناصر 
مشـابه، از الگوی فیلم بـرداری و فضای سـرد اثر 
گرفتـه تـا اسـتفاده مجـدد از جمـلات ابتدایی 
روی تصویـر و تـلاش برای کشـف حقایـق تازه 
در بازنـگاری حـوادث از زوایای مختلـف، باعث 
می شـوند که «هجوم» صرفا یک بازسـازی تازه 
از «ماهـی و گربـه» باشـد که فیلم سـاز دسـتی 
به سـر و روی آن کشـیده و در محیطـی این بار 
داخلـی، با عوامـل کارکشـته تر و عناصـر فنی و 

هنـری پخته تـر، تکـرارش کرده اسـت.
مهم تریـن نقطـه قـوت «هجـوم» طراحـی 
صحنـه دقیـق آن اسـت کـه در یـک فضـای 
آخرالزمانـی، بـا دقتـی درخـور یک معمـار یا 
طـراح متبحـر هزارتوهـای پیچیـده، کامـلا 
بـا لحـن مـورد نظـر فیلم سـاز هماهنـگ 
نشـان می دهـد. از برخـی درشـت نمایی ها 
مثـل زیـاده روی در انتشـار دود یـا مـه بـه 
سـبک فیلم هـای ژانـر وحشـت کـه بگذریم، 
تودرتـوی دقیـق لوکیشـن چشـم بیننـده 

را می گیـرد و حتـی بیشـتر از بازیگـران 
و دیالوگ هـا، در انتقـال حـس مـورد نظـر، 
نقش آفرینـی می کنـد. «هجـوم» امـا در 
متـن و دیالوگ نویسـی ضعیف اسـت و روایت 
دایـره وارش را بـا ایـده دم دسـتی بازسـازی 
صحنه جرم پیـش می برد. روایت اول شـخص 
که بـا نریشـن های تصنعـی روی تصویـر بیان 
می شـود، به وضـوح بـا آدم هایی که فیلم سـاز 
بنـای پرداختـن بـه عمق شـخصیت آن هـا را 
نـدارد، در تعـارض قـرار می گیـرد و مخاطـب 
در مـورد میـزان سـمپات بودنشـان حیـران 
می شـود. بالطبـع فیلم سـاز، بـا تمسـک بـه 
فضـای غیررئال «هجـوم»، زیر بـار حفره های 
متـن نخواهـد رفـت؛ امـا لـق بـودن لولاهای 
روایـت و بی مبالاتـی در پرش هـای مکـرر 
بیـن گونه هـای مختلـف سـینمایی، امـکان 
اوج گیـری روند فیلم و انسـجام فرمـی را از آن 

سـلب می کنـد.
«هجوم» کـه کار خـود را با طرح یـک موقعیت 
نمادین درباره رواج یک بیماری، تقسـیم جهان 
بـه دو بخـش شـب و روز، اعمـال محدودیـت 
تردد بیـن بخش هـا و تلاش بـرای رمزگشـایی 

لباسی که برای یک دکمه دوخته شد
نگاهی به «هجوم» ساخته شهرام مکری که در شبکه نمایش خانگی توزیع شده است

ــــــــــ  «معنویت در پویانمایی» در بازار نشر ــــــــــ  ــــــــــ  ــــــــــ  ــــــــــ 
کتاب «معنویت در پویانمایی» منتشر 
شد. به گزارش خبرگزاری مهر، نویسنده 
این اثر پس از آشنا ساختن مخاطب با 
قالب  در  معنوی  مفاهیم  نتقال  ا
پویانمایی، به بررسی تئوریک آن از 
اسلامی  فلسفه  نظری  مبانی  منظر 
می پردازد. مؤلف با بررسی داستان های 
تمثیلی شیخ اشراق و ظرفیت هایی که فلسفه او در اختیار 
هنرمندان قرار می دهد، در نهایت با نقد رویکرد آثار پویانمایی 
دینی که طی سالیان اخیر در کشور ساخته می شود، چارچوبی 
براساس حکمت اشراق پیشنهاد می دهد که نه تنها در 
مضامین، بلکه در فرم پویانمایی نیز تأثیرگذار است و 
شخصیت ها، ماجرا، فضا و زمان آثار را به گونه ای متفاوت 
ترسیم می کند. کتاب «معنویت در پویانمایی» تألیف مهدی 
همازاده ابیانه در ۱۷۵ صفحه و به قیمت ۲۵ هزار تومان از 
سوی مرکز پژوهش های اسلامی رسانه وارد بازار کتاب 

شده است.

ــــــــــ  از سرگیری فعالیت آموزشگاه های قرآنی  ــــــــــ  ــــــــــ  ــــــــــ  ــــــــــ 
امکان آغاز به کار آموزشگاه های قرآنی، هنری، ادبی و سینمایی 
فراهم شد. در پی درخواست سیدعباس صالحی، وزیر فرهنگ و 
ارشاد اسلامی ستاد ملی مقابله با کرونا در جلسه صبح روزگذشته 
اجازه بازگشایی آموزشگاه های قرآنی، هنری، ادبی و سینمایی را 
با شرط رعایت دستورالعمل های بهداشتی از ۲۴ خرداد صادر کرد. 
صالحی پیش از این در نامه هایی جداگانه خطاب به وزرای بهداشت، 
درمان و آموزش پزشکی و کشور بر تسریع لزوم بازگشایی مراکز 
فرهنگی و هنری با هدف توجه به معیشت اصحاب فرهنگ و هنر و 
جلوگیری از ضرر و زیان صاحبان کسب و کارهای فرهنگی و هنری 

تأکید کرده بود.

ــــــــــ   آغاز به کار سینما،  تئاتر و کنسرت  از اول تیر۹۹ ــــــــــ  ــــــــــ  ــــــــــ  ــــــــــ 
سینماها، تئاترها و کنسرت ها از اولین رویدادهایی بودند 
که با آغاز شیوع کرونا در کشور تعطیل شدند، تعطیلی که 
۱۰۰ روز به طول انجامید. در این بین بارها صحبت هایی بر 
سر زمان بازگشایی از سوی مسئولان مطرح شده است که 
هیچ کدام عملی نشده اند. در ابتدا وعده داده شده بود اماکن 
فرهنگی و هنری در عید فطر بازگشایی می شوند اما این اتفاق 
رخ نداد. تاریخ بعدی که مسئولان اعلام کردند، نیمه خرداد 
امسال بود، اما در این زمان نیز اماکن فرهنگی بازگشایی
 نشدند. این درحالی است که بسیاری از مراکز تجاری و تفریحی 
کارشان را در طی روزهای گذشته آغاز کرده اند. همین موضوع 
نیز باعث اعتراض بسیاری از اهالی فرهنگ و هنر شد. سرانجام 
روزگذشته حسن روحانی رئیس جمهور، در جلسه ستاد ملی 
مدیریت بیماری کرونا از بازگشایی سینماها، سالن های تئاتر 
و  برگزاری کنسرت ها از اول تیرخبر داد.  رئیس جمهور در این 
نشست تاکید کرد سینماها و کنسرت ها به شرط حضور ۵۰ درصد 
ظرفیت سالن ها و رعایت کامل پروتکل های بهداشتی می توانند 
از ابتدای تیر فعالیت خود را آغاز کنند. باتوجه به شرایط کشور و 
بالارفتن دوباره آمار مبتلایان به کرونا باید دید سرانجام این تاریخ 

وعده داده شده عملی می شود  یا نه.

ــــــــــ  درخواست ثبت ملی خانه محمود اعتمادزاده ــــــــــ  ــــــــــ  ــــــــــ  ــــــــــ 
اهالی فرهنگ و هنر به منظور جلوگیری از تخریب خانه محمود 
اعتمادزاده « م.الف.به  آذین»، نویسنده و مترجم و ادیب کشور 
تقاضای ثبت آن را به عنوان اثر ملی در سازمان میراث فرهنگی 
به جریان انداختند. به گزارش شهرآرا با توجه به آنکه در روزهای 
اخیر شاهد تخریب خانه پرویز مشکاتیان، به علت به درازا کشیدن 
روند ثبت ملی آن بودیم، به موازات روند ثبت ملی خانه به آذین، 
نامه ای برای مسئولان امر تهیه شده تا دوستداران فرهنگ 
کشورمان با امضای آن، عشق و احساس خود را برای حفظ آن به 
مثابه «اثر ملی» بیان کنند. تا به امروز چهره های فرهنگی هنری 
چون محمدرضا شفیعی کدکنی، محمود دولت آبادی، ه .ا . سایه، 
بهزاد فراهانی، هادی ضیاء الدینی، رخشان بنی اعتماد، پشنگ 

کامکار و اصغر همت این نامه را امضا کرده اند.

ــــــــــ  آخرین مهلت شرکت در جشنواره شعر دانشجویی  ــــــــــ  ــــــــــ  ــــــــــ  ــــــــــ 
دانشجویان دانشگاه ها و مراکز آموزش عالی کشور تا پایان 
نخستین جشنواره  در  که  دارند  فرصت  امسال   خرداد  
که  جشنواره  این  کنند.  شرکت  دانشجویی»  «شعر  ملی 
در نخستین دوره  خود، در قالب های «کلاسیک، نیمایی، 
نه، طنز و شعر ترجمه» برگزار می شود، از  سپید و آزاد، ترا
دعوت  تحصیلی  مختلف  مقطع های  دانشجویان  همه 
کرده است که در بخش رقابتی آن شرکت و برای به  دست 
آوردن تندیس «رودکی» رقابت کنند. علاقه مندان برای 
ثبت نام و شرکت در جشنواره که همه  مراحل آن به صورت 
الکترونیکی انجام می شود، می توانند به سامانه های اینترنتی

 http://eventta.ir، http://sheredaneshjoei.ir مراجعه کنند. 

گزیده ای از فیلم های سینمایی شبکه های مختلف صدا و 
سیما که امروز ۱۸ خرداد ماه  روی آنتن تلویزیون می روند.

 غلامرضا زوزنی
     r.zouzani@shahraranews.ir

  پیـش از محدودیـت و ممنوعیـت اکران  

گو 
و 

ت 
گف

فیلم هـای سـینمایی بـه خاطـر شـیوع 
کرونا و روی آوردن تهیه کنندگانشـان به 
درگاه هـای  بعضـی  آنلایـن،  کـران  ا
اینترنتـی، اکـران فیلـم کوتـاه را آغـاز 

کرده بودند.
«ودیـو» یکـی از درگاه هـای  اینترنتـی  
اسـت کـه بـه تازگـی فیلـم کوتاه یـک فیلم سـاز 
مشـهدی را در خروجـی خـود قـرار داده اسـت.

فیلـم کوتـاه «تاریـخ گذشـته» ، سـاخته یاسـر 
حمـزه، فیلم سـاز جـوان دهـه شـصتی اسـت که 
در مشـهد متولد شـده و تا هشـت سـالگی مجاور 
امـام هشـتم (ع) بـوده اسـت. شـغل پـدرش او را 
به شـهرهای زاهدان و سـنندج کشـانده و دسـت 
آخـر از چهـارده سـالگی بـه همـراه خانـواده اش 

سـاکن تهران اسـت.
پـدرش فـردی فرهنگـی و اهـل فیلـم و سـینما 
بـوده، از همیـن روی یاسـر بـرای انتخاب رشـته 

بازیگـری بـه دردسـر نخـورده اسـت.
رد عرصـه هنـر  تنهـا ۱۴ سـالش بـوده کـه وا
می شـود. در دبیرسـتان سـوره هنر تهران رشـته 
بازیگـری نمایـش را می خوانـد و در دانشـگاه هم 
همیـن رشـته را ادامـه می دهـد. آزیتـا حاجیان، 
سـعید چنگیزیـان، حمیدرضـا آذرنـگ و ... بـه او 

راه و چـاه بازیگـری را می آموزنـد.
او ایـن شـانس را داشـته کـه از چهـارده سـالگی 
به طـور حرفـه ای وارد عرصـه سـینما شـود و در 
یکـی دوتا از فیلم های سـعید سـهیلی، سـینماگر 
مشـهدی، بـازی کنـد و حتی دسـتیارش باشـد. 
جـواد اردکانـی، دیگـر سـینماگر مشـهدی، نیـز 
از جمله  افـرادی  بـوده که حمـزه بـا او همکاری 
داشـته اسـت. می گویـد بـا اینکـه تقریبـا نیمـی 
از عمـرش را در تهـران بـوده امـا همشـهری های 
مشـهدی اش را فرامـوش نکـرده و تقریبا بـا همه 
مشـهدی های سـینماگر همـکاری کـرده اسـت. 
آخریـن همـکاری اش هم بـا هـادی حاجتمند در 
فیلـم سـینمایی «مدیترانه» بـوده که او دسـتیار 

ایـن کارگـردان مشـهدی بوده اسـت.
و بازیگـری در فیلم هـای سـینمایی «شـور  ا
شـیرین»، «چهار انگشـتی» «چهارچنگولـی»، 
«بچه های نسـبتا بـد»، «نوشـدارو» و ... را نیز در 

کارنامـه اش دارد.

حمـزه  دوره ای هـم بـرای آشـنایی با چـم و خم 
کارگردانـی نـزد  اصغـر فرهـادی دوره آموزشـی 

گذرانـده اسـت.
«دختر» و «اتاق سـیگار» دو فیلم کوتاهی اسـت 
کـه یاسـر حمـزه آن هـا را پیـش از این سـاخته، 
ثـر  ولیـن ا امـا خـودش «تاریـخ گذشـته» را ا
حرفـه ای اش می دانـد. در ادامه بـا او گفت وگویی 
داشـتیم کـه شـما را بـا دنیـای ایـن فیلم سـاز 

جـوان بیشـتر آشـنا می کنـد.
   چـرا  بـه عنـوان یـک مشـهدی تاکنـون اثری 

مسـتقل در مشـهد نسـاخته ایـد؟
مـن خیلـی دوسـت دارم در مشـهد کار کنـم. 
یـن حـال هنـوز  ا بـا  سـت.  مشـهد وطنـم ا
نتوانسـته ام در مشـهد کاری بسـازم. حتـی بعد 
از «تاریـخ گذشـته» پیـش تولیـد فیلـم دیگرم 
را در مشـهد شـروع کـردم. فیلمـم قـرار بـود 
در حـرم مطهـر رضـوی تصویربـرداری شـود. 
آسـتان قـدس هـم همـکاری کـرد. بـه خاطـر 
شـرایطی که وجود داشـت و بسـیاری از عوامل 
نسـتم  حرفـه ای مشـهدی سـر کار بودنـد نتوا
تیـم خوبـی را کنـار هـم جمـع کنـم و مجبـور 

شـدم بـه تهـران بازگـردم.
   نمی شـد کارتـان را کمی بـا تأخیر کلیـد بزنید 

که حرفه ای های مشـهد وقتشـان آزاد شـود؟
 مسـئله اینجاسـت که بچه های سـینمایی مشهد 
با هـم همدل نیسـتند. شـما در مشـهد می توانید 
سـینما داشـته باشـید. می بینیـد کـه خیلـی از 
سـینماگران ایران مشـهدی هسـتند. چـرا این ها 
در مشـهد کار نمی کننـد. مشـهد لوکیشـن های 
خوبـی دارد. آدم هـای فرهنگ دوسـت دارد. ولی 
اهالـی سـینمایی اش همـدل نیسـتند. مثـلا اگـر 
کسـی در مشـهد کاری کـرده کـه موفـق بـوده 
را تشـویق نمی کننـد. از آن طـرف کسـی کـه 
موفق تر اسـت بـه دیگـران فخـر می فروشـد. این 
باعـث شـده از هـم دور شـوند. ایـن دوری باعث 
می شـود امثال مـن نتواننـد در مشـهد کار کنند.

البته آنجـا  هنرمنـدان  خوب و خـلاق و پرتلاش 
زیاد دارد ولـی انگار بـا هم همـدل نیسـتند. وگر 
نـه بایـد فیلم سـازهای جـوان هماننـد امیراطهر 
ده ، هـادی حاجتمنـد  سـهیلی ، سـعید ولـی زا
و ... کارهـای بیشـتری در مشـهد  می سـاختند. 
این هایـی کـه نـام بـردم و خیلـی فیلم سـازها 
ماننـد این هـا در مشـهد حضـور دارنـد کـه اگـر 
در تهـران بودنـد بسـیار سـاده تر می توانسـتند 
مشـهد  در  چـرا  نـم  نمی دا بسـازند.  کار 
نمی شـود کار تولیـد کـرد. پیـش تولیـدم را 

آوردم مشـهد کلا کارم خوابیـد! بـرای کارهـای 
بعـدی کـه بخواهـم در مشـهد بسـازم عوامـل 
ذیـت ز تهـران خواهـم آورد و خـودم را ا را ا

 نمی کنم.
   یعنـی قـرار اسـت دوبـاره شانسـتان را برای 

تولیـد فیلـم در مشـهد بیازمایید؟  
حتما. مشـهد عشـق من اسـت. مردمـان خوب و 
فرهنـگ دوسـتی دارد کـه  کمـال همـکاری را با 
پروژه هـای فیلم سـازی دارند. در حالـی که مردم 
در تهـران معمـولا  بـا گروه هـای فیلم سـازی 
خـوش برخـورد نیسـتند.  احتمـالا کار بعـدی ام 
را در مشـهد خواهـم سـاخت. البته گفتـم عوامل 
و لـوازم کارم را از تهـران بـا خودم خواهـم آورد.

خیلی از اهالی  سـینما هسـتند که دوسـت دارند 
در مشـهد کار کنند اما شـرایط برایشـان در آنجا 
فراهـم نیسـت. متأسـفانه عواملـی که در مشـهد 
حضـور دارند در شـهر خودشـان شـناخته شـده 
نیسـتند، در حالـی کـه همان هـا کـه بـه تهـران 
می آینـد حسـابی کار می کننـد امـا در مشـهد 
نـم چـرا در  نمی شـود پیدایشـان کـرد. نمی دا

مشـهد اوضـاع اینگونـه اسـت.
   موضـوع فیلمـی کـه می خواهیـد در مشـهد 

بسـازید چیسـت؟
درباره امـام رضا (ع) اسـت. مـن ایشـان را خیلی 
دوسـت دارم. بـه امـام رضا (ع) عشـق مـی ورزم. 
همین طـور  مشـهدی ها  همـه  می کنـم  فکـر 
هسـتند و بـه امـام هشـتم(ع) ارادت خاصـی  

دارنـد.
   فیلـم کوتـاه «تاریـخ گذشـته» موضـوع 
متفاوتـی نسـبت بـه کاری دارد کـه می خواهید در 

مشـهد جلـوی دوربیـن ببریـد.
بالأخره مـن خـودم را یـک فیلم سـاز اجتماعی 
نـم. مـن در جامعـه هسـتم و همـه ایـن  می دا
موضوع هـا را می بینـم و احساسـش می کنـم. 
ایـن دیـدن و شـنیدن باعـث می شـود تـلاش 
ئل  مسـا شـدن  مرتفـع  ی  بـرا حرفـی  کنـم 
جامعـه ام بزنـم. حالا ایـن بسـتر می توانـد حرم 
امـام رضـا (ع) یـا یـک کوچـه و خیابان باشـد. 
همچنـان هـم در همیـن زمینـه فیلـم خواهـم 
تـا فیلـم  ز یکـی دو رم بعـد ا ا میـدو سـاخت. ا
کوتـاه دیگـر آن را کنـار بگـذارم و سـراغ فیلـم 
بلنـد بـروم. بـاز هـم آن هـا موضـوع اجتماعـی 
خواهنـد داشـت. بعـد از پانـزده سـال کـه در 
سـینما حرفـه ای فعالیـت دارم دوسـت داشـتم 
تولیـد فیلـم کوتاه را در رزومه ام داشـته باشـم. 
تفاقـا می خواهـم اولیـن  فیلـم بلنـدم را هـم  ا

با سینمای 
فرهادی
 مسیرم را یافتم 
 گفت وگو با  یاسر حمزه، کارگردان جوان مشهدی 
که نخستین فیلم کوتاهش به صورت آنلاین به 
اکران درآمده است

مهم ترین نقطه قوت «هجوم» 
طراحی صحنه دقیق آن است که 
در یک فضای آخرالزمانی، با دقتی 
درخور یک معمار یا طراح متبحر 
هزارتوهای پیچیده، کاملا با لحن 
مورد نظر فیلم ساز هماهنگ
 نشان می دهد

مهم ترین نقطه قوت «هجوم» 
طراحی صحنه دقیق آن است که 
در یک فضای آخرالزمانی، با دقتی 
درخور یک معمار یا طراح متبحر 
هزارتوهای پیچیده، کاملا با لحن 
مورد نظر فیلم ساز هماهنگ
 نشان می دهد
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فیلـم کوتـاه «تاریـخ گذشـته» ، سـاخته یاسـر 
حمـزه، فیلم سـاز جـوان دهـه شـصتی اسـت که 
در مشـهد متولد شـده و تا هشـت سـالگی مجاور 
امـام هشـتم (ع) بـوده اسـت. شـغل پـدرش او را 
به شـهرهای زاهدان و سـنندج کشـانده و دسـت 
آخـر از چهـارده سـالگی بـه همـراه خانـواده اش 

سـاکن تهران اسـت.
پـدرش فـردی فرهنگـی و اهـل فیلـم و سـینما 
بـوده، از همیـن روی یاسـر بـرای انتخاب رشـته 

بازیگـری بـه دردسـر نخـورده اسـت.
تنهـا 

می شـود. در دبیرسـتان سـوره هنر تهران رشـته 
بازیگـری نمایـش را می خوانـد و در دانشـگاه هم 
همیـن رشـته را ادامـه می دهـد. آزیتـا حاجیان، 
سـعید چنگیزیـان، حمیدرضـا آذرنـگ و ... بـه او 

راه و چـاه بازیگـری را می آموزنـد.
او ایـن شـانس را داشـته کـه از چهـارده سـالگی 
به طـور حرفـه ای وارد عرصـه سـینما شـود و در 
یکـی دوتا از فیلم های سـعید سـهیلی، سـینماگر 
مشـهدی، بـازی کنـد و حتی دسـتیارش باشـد. 
جـواد اردکانـی، دیگـر سـینماگر مشـهدی، نیـز 
از جمله  افـرادی  بـوده که حمـزه بـا او همکاری 
داشـته اسـت. می گویـد بـا اینکـه تقریبـا نیمـی 
از عمـرش را در تهـران بـوده امـا همشـهری های 
مشـهدی اش را فرامـوش نکـرده و تقریبا بـا همه 
مشـهدی های سـینماگر همـکاری کـرده اسـت. 
آخریـن همـکاری اش هم بـا هـادی حاجتمند در 
فیلـم سـینمایی «مدیترانه» بـوده که او دسـتیار 

ایـن کارگـردان مشـهدی بوده اسـت.
و بازیگـری در فیلم هـای سـینمایی «شـور  ا
شـیرین»، «چهار انگشـتی» «چهارچنگولـی»، 
«بچه های نسـبتا بـد»، «نوشـدارو» و ... را نیز در 

کارنامـه اش دارد.

ساعت شبکهنام فیلم

۱۳نمایشسفر سهراب

۱۵نمایشجیببر

۱۷نمایشببرهای پرنده

۱۷:۳۰امیدقلعه

داستان بی پایان 
(قسمت یک)

۱۹نمایش

۲۱نمایششرکت

۲۳نمایشآژانس شیشه ای


