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 چهره سال هنر انقلاب اسلامی معرفی شد
ـــ  ــ ـــ ــ ـ ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ 

«تندیـس هفته هنـر انقلاب» و «نشـان 
نتخـاب جمعـی از  فیـروزه هنـر» بـه ا
هنرمنـدان پیش کسـوت و مسـئولان 
بـه  استان خراسـان رضوی  فرهنگـی 
محمدرضـا میـری گرافیسـت و طـراح 
مشـهدی، بـه عنـوان چهـره سـال هنـر 
انقلاب اسـلامی اسـتان اهـدا شـد. این رویـداد در حاشـیه 
مراسـم گرامی داشـت روز قدس شـریف، بـا نام «بر آسـتانِ 
قدس» در  صحـن قدس حـرم مطهر امـام رضـا(ع)  برگزار 

شد.
انتخـاب چهـره سـال هنـر انقـلاب اسـلامی در سـال های 
گذشـته از سـوی حوزه هنری انقـلاب اسـلامی پایه گذاری 
شده اسـت و براسـاس آن هرسـال، بـه مناسـبت هفتـه هنر 
انقـلاب اسـلامی چهـره سـال هنـر انقـلاب در هـر اسـتان 
معرفـی می  شـود. حوزه هنـری در ایـن رویداد بـا همفکری 
نقـلاب و  ز پیش کسـوتان هنـر ا و نظرخواهـی جمعـی ا
مسـئولان فرهنگـی خراسـان رضـوی، هنرمنـدی را کـه 
دارای یک یـا چند شـاخصه همچون خلـق اثری با گسـتره 
مخاطـب زیـاد، سـوابق ارزنـده در زمینـه آمـوزش هنـر به 
هنرمنـدان جوان انقلابـی و فعالیت موثـر در جبهه فرهنگی 
و هنـری انقـلاب باشـد بـه عنـوان چهره سـال هنـر انقلاب 
اسـتان انتخـاب می کنـد. سـال گذشـته سـعید تشـکری؛ 
نویسـنده، کارگـردان و رمان نویـس بـه عنـوان چهـره برتر 

هنـر انقـلاب اسـلامی معرفـی شـده بود.

طرح حمایت از تولید فیلم های اقتباسی
ـــ  ــ ـــ ــ ـ ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ 

حسـین انتظامی رئیس سازمان سینمایی 
در توئیتـی از نویسـندگان خواسـت کـه 
طرح حمایـت از تولید فیلم های اقتباسـی 
را جـدی بگیرنـد. او در این توئیـت درباره 
تولیـد فیلم هـای اقتباسـی نوشته اسـت: 
«حمایت از اقتباس سـینمایی، هم افزایی 
ادبیـات سـینما و فرصـت طرفینـی اسـت. نویسـندگان بـا 
واگـذاری اثـر بـه تهیه کننـدگان، سـینما را غنا می بخشـند؛ 
متقابلا کمک سـینما به ادبیات- داسـتانی برای بیشـتر دیده 
شـدن اثر ادبی. از نویسـندگان خواهش می کنم ایـن طرح را 
جـدی بگیرنـد.» لازم به ذکـر اسـت، فراخوان طـرح حمایت 
از تولیـد فیلم هـای اقتباسـی اواخـر سـال گذشـته از سـوی 

بنیاد سینمایی فارابی منتشر شده بود.

آغاز اکران آنلاین اثر کیومرث پوراحمد
ـــ  ــ ـــ ــ ـ ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ 

 اکـران آنلایـن فیلـم سـینمایی «تیـغ و 
ترمه» بـه کارگردانـی کیومـرث پوراحمد 
و تهیه کنندگـی علـی قائم مقامـی از شـب 
گذشـته ۵ خردادمـاه در فیلیمـو و نمـاوا 
آغـاز شـد. ایـن فیلـم قـرار بـود زمسـتان 
سـال گذشـته اکران شـود اما سـازندگان  
این اثـر  یـک روز قبـل اکران بـه دلیـل شـرایط  غیـر عادلانه 

نمایش فیلم ها از اکران فیلمشـان جلوگیری کردند. 
فیلم نامـه «تیـغ و ترمـه» کیومـرث پوراحمـد براسـاس 
اقتباسـی از رمـان «کـی از ایـن چـرخ فلـک پیاده می شـوم» 
اثر گلرنـگ رنجبـر نوشـته شـده اسـت. از بازیگران ایـن فیلم 
نیز می تـوان به دیبـا زاهـدی، پژمان بازغـی، لاله اسـکندری، 
مهـران رجبـی، هومـن برق نـورد و کـوروش سـلیمانی اشـاره 
کرد. «تیـغ و ترمه» سـومین فیلم پـس از «خـروج» و «طلا» 
اسـت، که بدون نمایش بر پـرده نقـره ای سـینماها، در فضای 

مجـازی اکـران می شـود.

تیتراژ فصل دوم «همگناه» با صدای قربانی
ـــ  ــ ـــ ــ ـ ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ 

 تک آهنـگ «شـروع ناگهـان» بـا صـدای 
علیرضـا قربانـی و آهنگ سـازی علیرضـا 
افـکاری منتشـر شـد. بـه گـزارش ایلنـا، 
ترانه سـرای این اثر حسـین غیاثی اسـت و 
ا علیرضـا  آهنگ سـازی و تنظیـم آن ر
افـکاری بـه عهـده داشته اسـت. ناشـر آن 
نیز مؤسسـه فرهنگی هنـری «آوای مـاد» اسـت. لازم به ذکر 
اسـت «شـروع ناگهـان» تیتـراژ پایانـی فصـل دوم سـریال 
«همگنـاه» اسـت. ایـن سـریال کـه بـرای پخـش در شـبکه 
نمایـش خانگـی تولید شـده سـاخته مصطفـی کیایی اسـت و 
بازیگرانـی چـون پرویـز پرسـتویی، هدیـه تهرانـی، محسـن 
کیایـی، هنگامـه قاضیانی و حبیـب رضایـی در آن ایفای نقش 
می کننـد. پخش فصـل دوم «همگنـاه» از ۱۲ خردادمـاه آغاز 

می شود.

اجرای ارکستر سازهای ملی با همراهی قلی اف 
ـــ  ــ ـــ ــ ـ ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ 

 اجرای خانگی مشــترک ارکستر سازهای 
ملی بــه همراه رامیــز قلــی اف، هنرمند 
آذربایجانــی بــا تنظیم علی اکبــر قربانی 

منتشر شد. 
به گزارش ایســنا، ارکستر ســازهای ملی 
در ادامه اجراهای خانگی خــود، با تقدیر 
از کادر درمان کشــور و با هــدف همدلی و همبســتگی همه 
انسان ها برای عبور از بحران کرونا، قطعه «لالایی» اثر واصیف 
آدی گوزلف بــا تنظیم علی اکبر قربانی را بــا همراهی نوازنده 
مشهور آذربایجان، رامیز قلی اف به همه علاقه مندان موسیقی 

تقدیم کرد.

جشنواره ونیز برگزار می شود
ـــ  ــ ـــ ــ ـ ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ  ـــــــــ 

جشـنواره فیلـم ونیـز ۲۰۲۰ طبـق برنامـه همیشـگی خـود 
. بـه  ر می شـود ا یور ۹۹) برگـز مبر ( شـهر ه سـپتا در مـا
گـزارش خبرگـزاری مهـر و بـه گفتـه لـوکا زایـا فرمانـدار 
ز اعضـای هیئـت مدیـره  لیـا کـه یکـی ا یتا اسـتان ونتـو ا
نـد شـیوع  و نیزیـا هـم هسـت، بـا کاهـش ر بینـال دی و
ویـروس کرونـا در ایـن کشـور، جشـنواره فیلم ونیـز کارش 
را طبـق معمـول انجـام می دهد. این جشـنواره که از سـوی 
کمپانـی بینـال دی ونیزیـا برگـزار می شـود، قدیمی تریـن 

ره سـینمایی جهـان اسـت. جشـنوا

اه 
کوت

بار 
اخ

علیرضا محمودی  ایرانمهر نویسنده 
مشهدی سینما و تلویزیون ایران 
که نوشتن فیلم نامه آثاری چون 
«دلخون»، «ده رقمی» و «آزادراه» 
را تا امروز در کارنامه خود دارد در گفت وگو با ایسنا، 
سینما و ادبیات در ایران را دو قطب دور از هم دانست. 
به گفته او تا زمانی که اقتباس از ادبیات اتفاق نیفتد، نه 
وضعیت سینما و نه وضعیت ادبیات ایران سامانی 
نمی گیرد. این نویسنده درباره کمیت و کیفیت اقتباس 
از داستان های ایرانی در سینما و تجربه هایی که در این 
زمینه اتفاق افتاده اند نیز گفت: «چند نمونه کلاسیک 

در سینما و ادبیات ایران وجود دارد که به سال های 
گذشته مربوط است، مثل اقتباس های 

معروفی چون «دایی جان ناپلئون» و 
«گاو». اما در سال های اخیر نمونه شاخصی 
که تجربه موفقی بوده باشد، ندیده ام. چند 
اقتباس امیدبخش از داستان هایی که 
نسبتا خوب بوده  و از نویسندگانی که 

می شود گفت توانستند آثارشان را به 
دنیای سینما نیز منتقل کنند، 
اتفاق افتاده است. درباره اینکه 
نسخه سینمایی این ها چقدر 

اتفاق شاخصی بوده و به جریان تبدیل شده است گفت: 
«باید بگویم که من هنوز خیلی مطمئن نیستم 
این اتفاق کامل رخ داده یا نمونه شاخصی 
وجود داشته باشد و این یک دلیل خیلی 
ساده و عمده دارد؛ ادبیات به شکلی که در 
سینما قابل استفاده باشد، کمتر نوشته 

می شود.»
بیان  با  ایرانمهر  محمودی  
اینکه ادبیات ما بیشتر به 
درون گرایی و ذهنیت گرایی 
گرایش دارد نیز گفت: 

«سینما کمتر می تواند از این جنس ادبیات استفاده 
کند و به کنش، اتفاق و ماجرا نیاز دارد. ادبیات داستانی 
معاصر ما کمتر واکنش محور است و کمتر در آن 
اتفاق هایی که ظرفیت سینمایی داشته باشد دیده 
می شود، به همین ترتیب سینما هم هنوز سازوکار 
خیلی قدرتمندی برای اینکه بخواهد آثار ادبی را 
بخواند، فیلتر کند و داستان های مورد استفاده برای 
اقتباس را انتخاب کند ندارد. سینما هم مشکلات، 
ضعف ها و کمبودهای خاص خود را دارد و سیستم 
قدرتمند و آدم هایی که بتوانند به خوبی از پس اقتباس 

برآیند کمتر هستند.»

۰۶ خــرداد ۱۳۹۹
 ۱۴۴۱ شــوال   ۰۳
۳۱۱۳ شـــــماره 

 غلامرضا زوزنی
     r.zouzani@shahraranews.ir

   ۲۵ اردیبهشـت ۱۳۹۹ نخسـتین 
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سـالی بود کـه مراسـم بزرگداشـت 
حکیـم تـوس برگـزار نشـد امـا 
مسـئولان و متولیـان وعـده برپایی 
ایـن مراسـم را  به صـورت مجازی و 
هم زمان بـا عید سـعید فطـر دادند. 
و بالأخـره روز گذشـته بـه همـت 
کارگـروه همایش هـا و نشسـت های مجازی 
گـروه زبـان و ادبیـات فارسـی دانشـگاه 
فردوسـی مشـهد، «هَماگُفـت»، نشسـت 
مجـازی بزرگداشـت فردوسـی آغـاز شـد و 
امـروز هـم بخـش دوم ایـن نشسـت برگزار 
می شـود. در ایـن نشسـت دو روزه کـه بـه 
واسـطه رعایـت فاصله گـذاری اجتماعـی به 
نان،  طـور آنلایـن برگـزار شـد، سـخنرا
لقاسـم  بوا شـاهنامه و شـخصیت حکیـم ا
فردوسـی را از جنبه هـای گوناگون بررسـی 
کردنـد و مخاطبـان از سراسـر جهـان پـای 

صحبت های آن ها نشستند.
نخسـتین روز از ایـن همایـش بـه بررسـی 
شـاهنامه از منظـر ادبـی اختصـاص یافـت. 
جعفـر مرواریـد، مدیـرکل فرهنگ و ارشـاد 
اسـلامی اسـتان در ابتدای روز نخسـت این 
نشسـت مجازی، پیام سـید عباس صالحی، 
وزیـر فرهنـگ و ارشـاد اسـلامی را کـه بـه 
مناسـبت ۲۵ اردیبهشـت، روز بزرگداشـت 

فردوسـی صـادر کـرده بـود، خواند.
پروفسـور آنـا کراسناولسـکا کـه قرار بـود از 
لهسـتان در ایـن نشسـت دربـاره موضـوع 
«آواز آشـنایی مردم لهسـتان با شـاهنامه» 
سـخن بگوید بـه خاطـر فقـدان همسـرش 
نتوانسـت در نشسـت حضور یابـد. در ادامه، 
خلاصـه ای از موضوعات مطرح شـده در روز 

اول نشسـت را می خوانیـد.
 تصوری از تصویر فردوسی

«سـرفرازی سـردیس ها و تندیس هـا» 
موضـوع سـخنرانی دکتـر محمدجعفـر 
یاحقـی، اسـتاد دانشـگاه فردوسـی مشـهد  
بـود. او در صحبت هـای خـود بـه بررسـی 

تصویرهایی کـه از فردوسـی و شـاهنامه در 
طـول سـالیان گذشـته بـه وجـود آمـده و 
بـه تندیـس تبدیل شـده اسـت اشـاره کرد. 
بـه گفتـه او تصاویـر و تندیس هایـی کـه از 
فردوسـی وجـود دارد بـر پایـه تصور اسـت: 
مـا از هیچ کـدام از شـخصیت های گذشـته 
تصویـری نداریـم. بنابراین آنچه کـه امروزه 
وجود دارد حاصل تخیـل و تصور هنرمندان 
نزدیک به زمانه ماسـت. حتـی تصاویری که 
در نسـخه های مصور شـاهنامه از فردوسـی 
وجـود دارد هم بـر پایه تخیل و تصور اسـت. 
اساسـا در هـر دوره  و جغرافیایـی بر اسـاس 
شـرایط، تصویری از شـخصیت های تاریخی 

به وجـود آمـده اسـت.
نخسـتین تصویـر از فردوسـی کـه بسـیار 
معـروف شـده و در همه جـا از آن اسـتفاده 
می شـود منتصـب بـه کمال الملـک اسـت 
کـه یاحقـی در این بـاره گفـت: نقـل اسـت 
کـه کمال الملـک کـه مدت هـا بـه فکـر 
کشـیدن تصویری از فردوسـی بوده، شـبی 
او را در خـواب می بینـد و صبـح روز بعـد 
تصویـری کـه در خـواب دیـده را نقاشـی 
می کند. بعدهـا مرحوم ابوالحسـن صدیقی، 
مجسمه سـاز و از شـاگردان کمال الملک، بر 
اسـاس همان تصویری که اسـتادش ترسیم 
کـرده پیکـره ای می تراشـد کـه نخسـتین 
مجسـمه از فردوسی اسـت و در سال ۱۳۳۸ 
در میدان فردوسـی تهـران نصب می شـود.

 شاهنامه، متن پاسخ گو
 دکتـر بهمـن نامور مطلـق، دیگر سـخنران 
ایـن نشسـت، دربـاره «تصویـر شـرارت و 
شـاهنامه»  داسـتان های  در  شـقاوت 
سـخنرانی کـرد. بـه گفتـه او فردوسـی 
تنهـا نظریه پـرداز ادبـی اسـت کـه در 
میـان نظریه پـردازان جهـان قـرار دارد کـه 
نظریـه ای دربـاره شـقاوت و شـرارت دارد.
 ایـن شـاهنامه پـژوه همچنیـن، سـؤالی 
مبنـی بـر اینکـه آیـا فردوسـی بـا سـرایش 
شـاهنامه تنهـا یـک متـن ادبی خلـق کرده 
اسـت یا یـک متـن گفتمانـی را  بـه نگارش 
درآورده اسـت و در پاسـخ بـه ایـن پرسـش 

گفت: شـاهنامه حکیم ابوالقاسـم فردوسـی 
یـک اثـر پاسخ گوسـت. ایـن اثـر در زمـان 
خـود فرهنـگ را در حالی کـه در خطـر بود 
از آسـیب آفات فرهنگـی نجـات داد. امروزه 
هـم ایـن اثـر جـاودان فردوسـی کاربـردی 

چنیـن خواهـد داشـت.
 جنگجویی ناجنگاوران

دکتـر میرجلال الدیـن کـزازی هم سـخنان 
خـود را دربـاره «کدیـور و سـپاهی»  ارائـه 
کـرد. او بـا خوانـدن بیت هایـی از شـاهنامه 
فردوسـی در ابتـدا گفـت کـه کدیـوران 
(کشـاورزان) جنگآور نبودند و با سـپاهی ها 
تفـاوت داشـتند: کدیـوران پادینـه و وارونه  
جنگاوران انـد و برتریـن نمونـه  آنـان کـه از 
هنـر رزم بی بهره اند و هنـر جنـگاوری را ، به 
هیچ روی نمی شـایند. نمونـه را در این بیت 
از بخـش پیشـگویی ها و آینده نگری هـای 
رسـتم فرخـزاد، سپهسـالار ایـران در نبـرد 
بـا تازیـان کـه در آن ، از نابهنجاری هـا و 
وارونه کاری های روزگار، سـخن رفته اسـت. 
«کشـاورز جنگی شـود بی هنـر / نـژاد و هنر 

کمتـر آیـد بـه بر».
به گفته این پژوهشـگر و محقق، واژه کدیور 
از سـه پاره کد، ی و ور تشـکیل شـده است: 
کـد کـه کـت یـا کـذ هـم خوانـده شـده را 
خانه معنـی کرده انـد. پـاره دوم، ی، را برای 
آهنگیـن کـردن کلام بـه آن افزوده انـد و 
آخرین پـاره، ور، هماننـد پسـاوند «گر» در 

واژه «کاریگـر» اسـت.
 فرجام پهلوان ایرانی

فرجـام کار رسـتم، موضوع سـخنرانی دکتر 
فـرزاد قایمـی بـود کـه بـا عنـوان «نگاهـی 
دیگـر بـه فرجـام کار رسـتم» آن را در ایـن 
نشسـت ارائه کـرد. او دربـاره نامعلـوم بودن 
سرنوشت رسـتم در شـاهنامه سـخن گفت 
و متـون مختلفـی کـه به سرنوشـت رسـتم 
اشـاره داشـتند را نـام بـرد و گفـت بعـد از 
کشـته شـدن اسـفندیار بـه دسـت رسـتم 
روایت هـای مختلفـی بـرای فرجـام ایـن 
شـخصیت شـاهنامه وجـود دارد: بـه طـور 
کلی بـرای مرگ و فرجام رسـتم سـه روایت 

وجـود دارد. نخسـت اینکـه گفته می شـود، 
پس از نبردی که رسـتم با اسـفندیار داشته 
و او را بـه قتـل رسـانده، بـر اثـر جراحاتـی 
کـه رسـتم از ایـن نبـرد برداشـته مـرده 
اسـت. روایـت دیگـر نقـل می کنـد رسـتم 
پـس از جنـگ بـا اسـفندیار بـه سیسـتان 
بازگشـته و در آنجا بـه مرگ طبیعی چشـم 
از جهـان فروبسـته اسـت. و روایـت سـوم 
این اسـت وقتی کـه بهمـن، بـه خونخواهی 
پـدرش اسـفندیار بـرای کشـتن رسـتم بـه 
سیسـتان لشـکر می کشـد، رسـتم در قیـد 
حیـات نبـوده. امـا آنچـه در متونـی همانند 
تاریـخ طبـری و بلعمی آمـده این اسـت که 
بعـد از لشکرکشـی بهمـن بـه سیسـتان به 
قصد خونخواهـی، پـدرش رسـتم را به قتل 

ند. می رسـا
 روز دوم و نگاه هنری به شاهنامه

امـروز، سه شـنبه، ۶ خـرداد، دومیـن روز 

ایـن نشسـت مجـازی از منظـر هنـری 
برگـزار می شـود. بنابرایـن دکتـر فاطمـه 
مـاه وان به عنـوان دبیر نشسـت و نخسـتین 
سـخنران روز دوم دربـاره «فتـوکلاژ در 
نگاره هـای شـاهنامه» سـخنرانی  می کنـد. 
دکتـر ابوالقاسـم اسـماعیل پور از شـاهنامه 
و «پرده خوانـی، داسـتان های شـاهنامه 
و خاسـتگاه مانـوی آن» می گویـد. دکتـر 
«جاودانگـی  بـه  صادقـی  قطب الدیـن 
دکتـر  و  دارد.  اشـاراتی  فردوسـی» 
حسـن آبادی کـه از سـوئد بـه ایـن نشسـت 
مجـازی پیوسـته اسـت از «نگاره هـای 
ترجمـه ترکـی شـاهنامه» سـخن می گوید.
ایـن نشسـت امـروز از سـاعت ۱۱-۹ صبـح 
 http://vroom.um.ac.ir/lc در نشـانی
دیدنی اسـت. علاقه منـدان می توانند بدون 
شناسـه کاربـری و گـذرواژه بـه صـورت 

میهمـان در ایـن نشسـت شـرکت کنند.

شهرداری مشهد، با هدف ایجاد شور و نشاط در شهر به مناسبت فرارسیدن 
عید ســعید فطر، تعداد زیادی طرح با مضمون متنــوع در نقاط مختلف 
شهر اکران کرده است. بر همین اســاس از سوی اداره کل روابط عمومی 
و امور بین الملل شهرداری مشهد، تعداد ۱۱۰ اســترابورد و ۹۰بیلبورد

 در ۱۰ طرح متنوع توســط آتوســا مافی طراحی شــده و  به مناسبت 
فرارسیدن عید سعید فطر در میادین، تقاطع ها و معابر سطح شهر اکران 
شده  است. همچنین از تلویزیون های شهری، تیزرهای متناسب با حال 
و هوای عید فطر در این ایام پخش شده اســت. این سومین اکران بعد از 
طرح «مشتی باشیم» و اکران ویژه شــب های قدر در یک ماه اخیر است 
که از سوی شهرداری مشهد در سطح شهر اجرا و با استقبال مردم همراه 

شده است.

 فضا سازی 
شهری 
به مناسبت 
عید فطر

عکس  روز

عکس: حسین شریعت |  شهرآرا

در محتوا نیز، «ائو» به قواعد رایج تن می دهد و در 
جایی که انتظار می رفت فیلم ساز تعمدا قصه گویی 
را کنار بگذارد تا به مسائل مهم تری برسد، وقت 
خودش را با داستان های فرعی بی مورد تلف می کند. 
فیلم نامه «ائو» ترجیح می دهد به هر ترتیبی که 
هست، فقط قصه بگوید، آسمان ریسمان ببافد و 
پای خاطره بازی و شخم زدن گذشته کاراکترهایش 
بنشیند. بدین ترتیب، فیلم در برهه هایی کاملا رنگ 
و بوی عاشقانه های کلاسیک را به خود می گیرد، در 
بخش هایی تبدیل به یک اثر نوستالژیک می شود 
و در سکانس پایانی نیز کاملا از دست فیلم ساز در 
می رود و مخاطب را، از شدت بی قاعدگی، به حیرت 

وامی دارد.
تمام مشکلات ریز و درشت «ائو» بدون همین 
سکانس پایانی قابل اغماض به نظر می رسیدند و 
هر ضعفی در این فیلم را می شد به حرمت رویکرد 
تجربی اش نادیده گرفت. سکانس پایانی اما، روح 
مخاطب را آزار می دهد و لحن فیلم را، پس از 
افت وخیزهای گاه و بیگاهش، عملا به یک درام 
معمایی یا حتی جنایی تبدیل می کند. ناامیدی 
تماشاگر از دیدن این سکانس، با انبوه حفره های 
باورنکردی  بلاهت  و  متن  دراماتیک  منطق 
شخصیت ها که در قالب دیالوگ های شعاری 
گنجانده شده، پس از نمایش تیتراژ پایانی، خودش 
را نشان می دهد؛ جایی که مخاطب تازه می تواند 
به یاد بیاورد که تمام این مدت سرکار بوده و 
فیلم ساز با بی رحمی انبوه آدرس های اشتباه و 
کدهای غلط را سر راهش می چیده تا فقط به 
این پایان  بندی خاص فکر نکند. فیلمی که تماما 
در یک موقعیت سنتی و مذهبی روایت می شود، 
سعی دارد با ترفندهای مختلف، ذهن مخاطب 
را به سمت موضوعات اجتماعی درباره تقابل 
سنت - مدرنیته یا دوگانه های علم - دین و عقل 
- احساس ببرد. از نگرانی همسایه ها در مورد جواز 
شهرداری و گذشته عاطفی سایه و مجید گرفته تا 
زنی که از دل یک موقعیت تراژیک برای برادرش 
عکس مورد ازدواج می فرستد و پیرزنی که دربه در 
دنبال قرآن است، اما اپلیکیشنش را برنمی تابد، 
همگی آدرس موضوعات اجتماعی را به مخاطب 

می دهند؛ در حالی که بدبختانه، مخاطب پس از 
اتمام فیلم تازه می فهمد این خیمه شب بازی هدفی 
جز ایجاد زمینه مناسب برای غافل گیر کردنش

 نداشته است.
فیلم نامه «ائو» البته بر یک ایده یا پیام محوری 
متمرکز است که مطابق با آن، به هر شکلی که شده، 
سعی دارد بیننده را با آفت دورویی و منفعت طلبی 
در جهان معاصر آشنا کند؛ اما با پرگویی ها و اتکای 
بی جهتش بر دیالوگ، نفوذ بازیگرانش را هم کم کرده 
و اجازه نمی دهد آن ها به قدر کافی از دوربین روی 
صورتشان استفاده کنند. از میان بازیگران فرعی، 
شخصیت روحانی و مادر مجید کاملا بدون کارکرد 
و خام هستند؛ به طوری که یا چیزی به فیلم اضافه 
نمی کنند، یا آنچه فیلم ساز سعی دارد با این دو کاراکتر 
منتقل کند را مخاطب باهوش، قبل از گفته شدنشان، 
دریافته. خواهر مجید هم، علاوه بر اینکه پرداخت 
درستی نشده و بازیگرش هم تبحری از خود نشان 
نمی دهد، پرسوناژی حراف به نظر می رسد که صرفا 
نقالی قصه و گشودن برخی نقاط مبهم داستان را، با 
نق زدن و کنایه های زنانه اش، بر عهده دارد. بازیگر 
کاراکتر احمدی البته اجرای گرم تری دارد؛ اما متن 
آن قدر به این شخصیت برچسب های گل درشت 
رذیلانه چسبانده و زیر انبوه دیالوگ های رگباری 
مدفونش کرده که عملا امکان خلاقیت از بازیگر سلب 

شده است.
دو بازیگر جوان و اصلی فیلم اما امیدوارکننده و 
بااستعداد ظاهر می شوند. محدثه حیرت در نقش سایه 
هم چهره کاریزماتیکی دارد و هم در انتقال حس توانا 
و منعطف نشان می دهد. حیرت در چند برش از فیلم 
نشان می دهد که بر حرکات  صورت خود نیز مسلط 
است؛ در حالی که متأسفانه هجوم دیالوگ ها از یک 
سو و پرداخت ناپخته شخصیت از سوی دیگر، مانع 
شکوفایی کامل توانایی های بازیگری او می شوند. اما 
بهترین کاراکتر و بازی «ائو» متعلق به رامین ریاضی 
در نقش مجید است که هم شخصیتش نسبتا خوب 
طراحی شده و هم نسبت معقولی بین خصایص 
فیزیکی بازیگر با کاراکتر دیده می شود. بازی خوب 
ریاضی نقش مجید را باورپذیر می کند تا سکانس زیر 

پل به نقطه درخشان «ائو» تبدیل شود.

۱۵ رمزگشایی از تصویر فردوسی و سرانجام رستم
نخستین روز نشست مجازی بزرگداشت  فردوسی با سخنرانی پژوهشگران برگزار شد 


