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فیلــم  ن  یــا بینا نا یــژه  و نســخه  ینا  ســو گــروه 

لفــرد  خته آ » ســا بــه کا ر یی کلاســیک « ســینما

هیچــکاک را با صــدای ترانه علیدوســتی منتشر 

می کنــد. این گــروه پیش تــر نســخه توضیح دار 

 « بلانــکا زا کا یی کلاســیک « ی ســینما فیلم هــا

بــا صــدای ســحر دولتشــاهی، «دزد دوچرخه» 

بــا صــدای محســن بهرامــی، «بر بــاد رفتــه» با 

نــی» بــا صــدای  صــدای شــبنم مقدمــی، «روا

حبیــب رضایــی، «در بارانداز» با صــدای الهام 

کردا و «دزیــره» با صــدای هنگامــه قاضیانی را 

در دســترس مخاطبــان قــرار داده  بود. نســخه 

توضیــح دار «ربــه کا» امروز ســاعت ۱۹ از رادیو 

ســوینا پخــش خواهــد شــد و پــس از آن، روی 

سایت ســوینا نیز قرار خواهد گرفت.

انتشار نسخه ویژه نابینایان «ربه کا» با صدای ترانه علیدوستی

تأسیس مؤسسه فرهنگی هنری 
ـــــــــــــــفارسی زبانان در مشهد ــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــ 

و  ظرفیت ها  تقویت  با  جهان  کلان شهرهای  امروزه 
توانمندی های خود در حوزه های مختلف فرهنگی، علمی، 
هنری و اقلیمی به ارائه تصویری جذاب از هویت شهری 
اقدام نموده و به منظور جذب گردشگر و سرمایه گذار 
رقابت می کنند. این رقابت از پایه های اصلی اصطلاحی به 
نام برندینگ شهری است. در برندینگ شهری تمام تلاش 
مدیران شهر برای ارائه روش هایی است که بتوانند تصویری 
از محصول، خدمت و یا ویژگی جذاب شهر را به چشم 
مخاطبان و بازدیدکنندگان عرضه کنند. با درنظر گرفتن 
این مفاهیم شهرداری مشهد از سال ۱۳۹۶ با توجه به وجود 
آرامگاه فردوسی شاعر شهیر ایرانی در مشهد توجه بیشتری 
به شعر و ادبیات داشته است. بنابراین مدیران ارشد معاونت 
برنامه ریزی و توسعه سرمایه انسانی شهرداری مشهد اقدام 
به پیوستن مشهد به شبکه شهرهای یادگیرنده در تیر سال 
گذشته و مهم تر از آن ایجاد ظرفیتی به عنوان مؤسسه 
فرهنگی هنری فارسی زبانان با نام اختصاری«آیتا» کردند. 
تأسیس این مؤسسه در بهمن ۱۳۹۵ در مجلس شورای 
اسلامی به تصویب رسید و رئیس جمهور نیز این مصوبه را 
برای اجرا در نیمه اسفند همان سال به وزارت فرهنگ و ارشاد 

اسلامی ابلاغ کرد.
روز گذشته سرپرست معاونت برنامه ریزی و توسعه سرمایه 
انسانی شهرداری مشهد در بازدیدی که از مراحل آماده سازی 
این مؤسسه داشت درباره ورود مشهد به این موضوع گفت: 
پیرو تأسیس موسسه فرهنگی هنری فارسی زبانان آیتا در 
دو سال گذشته از سوی آقای دکتر ایوبی، معاون پیشین 
وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی و دبیرکل فعلی کمیسیون ملی 
یونسکو-ایران، به عنوان مبتکر این ایده، پیشنهاد شد تا این 

مؤسسه به جای استقرار در تهران در شهر مشهد باشد.
اقدامات شهرداری مشهد  به  اشاره  با  مهربان   آیدا  
درباره آماده سازی برای آغاز به کار این مؤسسه گفت: 
۴۰۰ مترمربع واقع در  اکنون ساختمانی به مساحت 
سه راه ادبیات که مزین به نام «ادبیات» است، انتخاب 
کار  به  آغاز  برای  آماده سازی  و  بهسازی  حال  در  و 

است.
 محلی برای اقدامات مشترک ۳ کشور

مهربان درباره اهدف تأسیس این مؤسسه توضیح داد: این 
مؤسسه قرار است محلی برای اقدامات مشترک سه کشور 
فارسی زبان ایران، افغانستان و تاجیکستان باشد. آیتا هم 
ابتدای نام انگلیسی این سه کشور است و عالی ترین رکن 
این مؤسسه، هیئت وزیرانِ معرفی شده از سوی سه کشور 
خواهد بود. به گفته او اقدامات متعددی مانند برگزاری 
رویدادها، پویش  ها و جشنواره های مختلف، تجلیل از مفاخر 
فارسی زبان، برقراری ارتباط میان کتابخانه ها، موزه ها و مراکز 
فرهنگی سه کشور و دیگر فارسی زبانانِ ساکن در اقصی نقاط 

جهان از اهداف تأسیس این مؤسسه است.
سرپرست معاونت برنامه ریزی و توسعه سرمایه انسانی 
شهرداری با اشاره به اینکه مشهد قرار است مرکزی برای 
تعاملات ادبی فارسی زبانان جهان باشد گفت: حضور برادران و 
خواهران مسلمان و هم زبان افغانستانی در مشهد که فرهنگی 
همخو با ما دارند، ظرفیت خوبی برای برقراری ارتباط میان 

اهالی ادب فارسی دو کشور فراهم می آورد.

شهرآرا «نگهبان نواهای هزارساله» 
ـــــــــــــــرا منتشر کرد  ــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــ 

مستند « نگهبان نواهای هزارساله » روایتی از زندگی هنری 
محمد یگانه فرزند استاد حسین یگانه و از آخرین بازماندگان 
بخشی های خراسان به کارگردانی مجید خاکپور و تهیه کنندگی 
موسسه فرهنگی شهرآرا تولید و منتشر شده است.  محمد یگانه 

سابقه همکاری و برگزاری تور 
۷۵ روزه دور اروپا با گروه عارف، 
به سرپرستی پرویز مشکاتیان را 
در کارنامه دارد. او همچنین ۴۵ 
سال است که بنا به وصیت پدرش 
بی وقفه دو تار آموزش می دهد تا 
این هنر بومی به دست فراموشی 

سپرده نشود.

ـــــــــــــــ«رستاخیر» اکران آنلاین نمی شود ــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــ 

تهیه کننده فیلم «رستاخیز» با بیان اینکه قصد ندارد فیلم 
را در ایران اکران آنلاین کند، خبر از راه اندازی پلتفرمی 
مخصوص اکران این فیلم داد. تقی علیقلی زاده در واکنش 
به اظهارات حسین انتظامی (رئیس سازمان سینمایی) که 
گفته بود «رستاخیز» مجوز عرضه در شبکه نمایش خانگی 
را گرفته است و اکران آنلاین آن از نظر سازمان سینمایی 
مشکلی ندارد به ایسنا گفت: طبیعتا اولویت من به عنوان 
تهیه کننده و آقای درویش به عنوان کارگردان تنها اکران 
آنلاین نیست، چون عرضه خانگی بخشی از پروسه عرضه 
فیلم است، خصوصا فیلمی که کادر اسکوپ و صدای دالبی 
دیجیتال دارد و برای ابعاد روی پرده ساخته شده است. اما 
به هرحال تلاشی شده و تصمیم دولت این بوده که پروانه 
نمایش خانگی فیلم را صادر کند. او با تأکید بر اینکه فعلا 
تمایلی به اکران آنلاین به مفهوم رایج در کشور ندارد یادآور 
شد: با توجه به موانع پلتفرم های خارجی و عدم نا مطلوب 
بودن  پلتفرم های داخلی، تصمیم گرفتیم طرحی را بررسی 
کنیم و یک پلتفرم اختصاصی برای عرضه فیلم «رستاخیز» 

طراحی کنیم.

این هفته 
دو قسمت 

جدید سریال 
«آقازاده» به 
نویسندگی و 
تهیه کنندگی 

حامد عنقا 
و کارگردانی 

بهرنگ 
توفیقی با 
هم منتشر 

می شود. به 
دلیل هم زمانی 

پخش 
قسمت دهم 

سریال با 
ایام عاشورا و 
تاسوعا این 

تصمیم گرفته  
شده  است.

است. قلمرو سوم بخش خصوص است که هم دریافت 
کننده و هم ارائه کننده خدمات است، قلمرو چهارم 
لمللی است. و باید به  نیز ارتباطات و تعاملات بین ا
هر کدام از این ۴ قلمرو برای شکل گیری شهر علم 

مجازی توجه شود.
دبیر شورای  عالی انقلاب فرهنگی با اشاره بر ضرورت 
ایجاد یک فضای مشترک هم افزا، همگرا و یکپارچه 
یجاد ظرفیت به هم پیوسته و  خاطر نشان کرد: ا
شکل گیری شهر علم مجازی یک ضرورت است 
اما متأسفانه برای این موضوع برنامه ریزی درستی 
نه های ما در یک پلتفرم مشترک  نشده است. ساما
نیستند از این رو امکان شکل گیری یک مگا پلتفرم 

هم وجود ندارد. ما حتی در دامنه های ملی هم این 
یکپارچگی را نتوانسته ایم به وجود بیاوریم.

او یادآور شد: شرایط کرونا یک جبر مجازی برای ما 
به وجود آورد که ناگزیر به استفاده از فضای مجازی 
شدیم اما متأسفانه در نیمه دوم سال گذشته چون 
ین فضا شدیم کیفیت  ا رد  وا به صورت عجله ای 

آموزشی مان بسیار ضعیف بود.
  توجه به ۳ لایه مهم

یونس شکرخواه نیز از سه لایه مهم برای شهر مجازی 
علم ایران صحبت کرد: اول لایه زیرساخت است که 
در این زمینه با مشکلات زیادی مثل سرعت اینترنت، 
نبود عدالت در دسترسی و هزینه های بالا روبه رو 

ینکه آیا  هستیم. لایه دوم مناسبات تولیدی است ا
استادان ما آماده اند محتوای مناسب وب را ارائه کنند 
ز  ا ا یا می خواهند همان محتوای کلاس فیزیکی ر
طریق وب در اختیار دانشجویان قرار دهند. لایه بعدی 

هم چهارچوب های شناخت و معرفتی است.
، مناسبات تولید و معرفتی  و زیرساخت ها به نظر ا
بسیار تعیین کننده هستند و بدون در نظر گرفتن 
کمبودها و مشکلات در این حوزه ها، بحث هایی که 
درباره شهر علم مطرح می شود تنها مباحثی نظری 
است.شکرخواه تأکید کرد: در مرحله زیرساخت ها 
مسائلی چون پهنای باندها، سرورها، امکات بازیافت و 
انباشت و اشتراک گذاری ها باید مورد توجه قرار گیرد. 

برای مرحله دوم نیز باید معلمان را با این فضا آشنا 
کنیم. متأسفانه نه دانشگاه ها و نه استادان ما  برای 
شهر علم مجازی آماده نیستند و به نوعی با این فضا 
بیگانه  هستند. همچنین باید سازمان های ما در این 
مرحله باز تعریف و به سازمان یاد گیرنده تبدیل شوند.

لزاما برای ما  این استاد دانشگاه یادآور شد: کرونا ا
فرصت ایجاد نکرده  است بلکه به ما فشار آورده تا به 
سمت راه حل هایی برویم که همیشه کنار بودند و تنها 
اسمشان تکرار می شده  است. از این رو من کرونا را 
فرصت نمی دانم، حتی آن را اتفاقی خطرناک می بینم. 
چون به نظرم اگر کرونا حذف شود ما به نقطه صفر 

برمی گردیم.

بی مسئلگی؛ 
سدی بر روی فیلم خوب ساختن

نقدی بر فیلم «لتیان» به کارگردانی علی تیموری

مسعود میمنت

«لتیان» از آن دسته فیلم هایی است که در 
یک دهه اخیر زیاد تکثیر شد ه اند و همیشه 
برای یک فیلم اولی انتخاب مطمئنی به نظر 
بتکاری که در «لتیان» به  می رسند. تنها ا
خرج داده شده این است که بی خیال شمال 
رفتن شده اند و به لواسان رضایت داده اند. این فیلم ها 
لگوی خودشان یعنی سینمای فرهادی  همچون ا
و مشخصا «درباره الی»، در مرز قطعیت نداشتن، 
کالبدشکافی روابط بین شخصیت ها، پنهان کاری ها 
و گفته ها و ناگفته های بین چند نفر متعلق به طبقه 

متوسط یا بالاتر می گذرد.
یک ویژگی فرهادی وار  دیگر این دسته فیلم ها این 
است که مسئله  ساده ای در فیلم طرح می شود که از 
همان ابتدا یک پاسخ معین دارد اما به اراده فیلم ساز 
رسیدن به این پاسخ مدام به تعویق می افتد تا قصه 
جلو برود. در واقع مهندسی آگاهانه ای وجود دارد که 
شخصیت ها ملزم می شوند طبق آن رفتار کنند. در 
مورد «لتیان» کافی است یک بار طاها که به روابط 
بین سلما و مانی شک کرده، آن ها را روبه رو کند و 
درباره این قضیه شفاف بپرسد یا سلما خودش موضوع 
را طرح کند تا فیلم در همان یک ربع اول به پایان 
برسد اما به اراده فیلم ساز این موضوع آن قدر به تعویق 

می افتد تا به نقطه مورد نظر برسیم.
که  همان طور  رد،  دا لاغری  بسیار  درام  فیلم 
براین ظرفیت  رد. بنا فیلم سازش مسئله مهمی ندا
لازم برای یک کار بلند سینمایی وجود ندارد اما سعی 
شده با تزریق قطره چکانی اطلاعات درباره گذشته 
شخصیت ها بیننده پای فیلم نگه داشته شود. همه 
چیز با یک سفر شروع می شود. سفری که قرار است به 
دلیل احضار گذشته به یک چالش مهم تبدیل شود. 
اما مسئله اینجاست که ما به هیچ کدام از شخصیت ها 
نمی توانیم نزدیک شویم، از او چیزی بدانیم و احیانا 
درگیر قصه اش شویم تا میلی برای دنبال کردن درام 

داشته باشیم.
ند  م نه تنها شخصیت نشده ا شخصیت ها هیچ کدا
بلکه چند اسم هستند که  که تیپ هم نیستند. 
بی هیچ هویتی تجسد یافته اند. طاها در جایی گفته 
می شود آقازاده است اما آقا زادگی اش به هیچ کار 
فیلم نمی آید. تنها در دعوایی که در مسیر رفتنشان 
نتظار می رود از آقازادگی  به لواسان رخ می دهد ا
استفاده ای بشود که آنجا هم صرفا در حد یک تلفن 
بطه ای که  زدن است. همچنین گذشته سلما و را
داشته در پیشبرد درام اهمیت بسیار بالایی دارد اما 

تا پایان اطلاع زیادی از آن پیدا نمی کنیم. به جایش 
در عمده وقت، او را در نور قرمز دست شویی می بینیم 
درحالی که گریه می کند. مانی فردی است که هر سه 
زن فیلم به او علاقه نشان می دهند اما نکته جذاب 
خاصی در او نمی بینیم که این همه محبوب بودنش 

را منطقی جلوه دهد.
نوجوان حاضر در فیلم از اول تا آخر با یک دوربین از 
عالم و آدم عکس می گیرد اما آخرش هم نمی فهمیم 
این عکس گرفتن هایش دقیقا به چه درد قصه می خورد. 
فقط برای اینکه یک جا مانی بگوید عکس سلما قشنگ 
شده و برای من بفرست؟ یا مثلا نوجوان یک جا اصرار 
می کند اتومبیل را پارک کند و با طاها چند ثانیه همراه 
شود تا اتومبیلش را جابه جا کند اما مطلقا استفاده ای 
از این اتفاق نمی شود انگار فقط فیلم برداری از داخل 
ماشین برای فیلم ساز جذاب بوده باشد و اصلا بود و 

نبود این پسر نوجوان تأثیری در فیلم ندارد.
به طور کلی از بازیگران، بازی گرفته نشده است. امیر 
جدیدی، سراسر فیلم با یک صداسازی مصنوعی 
نگار گرفتگی عمدی  و یکنواخت حرف می زند. ا
و را ملزم کرده  باشند  یجاد کرده و ا در صدایش ا
در همان حالت بماند. حالت چشم ها و صورتش 
هم کاملا غیرمعمولی است. حسن معجونی سعی 
می کند در سراسر فیلم بامزگی کند و گاهی هم نقش 
شخصی مست را بازی کند اما در ایفای 
آن موفق نیست. در واقع آن قدر دستش 
بسته است که در سراسر فیلم مجبور 
است فقط ماجرای دعوایی که در مسیر 
برایشان اتفاق افتاده را بارها تکرار کند. 
سارا بهرامی درحالی که باعث و بانی 
همراه شدن هم زمان مانی و سلما بوده 

اما انگیزه معینی از کارش ندارد.
احتمالا اگر به کارگردان «لتیان» بگوییم فیلمت بد 
است ما را متهم به بی انصافی می کند چون قاب های 
زیبا و شسته رُفته اش را نادیده گرفته ایم. راست هم 
ما بیشتر  می گوید قاب های تمیز و زیبایی گرفته ا
به درد یک آلبوم تصویری می خورد نه یک فیلم 
سینمایی. فیلم ساز آن قدر درگیر قاب زیبا گرفتن 
است که به نظرم اساسا کل رفتن آدم ها به محل سد 
لتیان برای گرفتن همین قاب های زیبا باشد. وگرنه 
لتیان جز آن چند خطی که به عنوان خلاصه داستان 
به فیلم الصاق کرده اند و لتیان را استعاره از وضعیت 

شخصیت ها گرفته اند هیچ ربطی به فیلم ندارد.
به نظر می رسد سازندگان فیلم انتظار داشته اند از 
پایان فیلمشان هم حسابی شوکه شویم و دیوارها را 
از این همه خلاقیت دیدن و رودست خوردن چنگ 
بزنیم اما حقیقت این است که پایان بندی هیچ حسی 
در ما برنمی انگیزد. چون هیچ کدام از آدم های فیلم 
مسئله خاصی نداشته اند که ما را درگیر خودشان 
کنند. در نتیجه ما هم با بی تفاوتی مایلیم اتفاقا هر 
چه زودتر از این ویلا و آدم های کسالت بارش خلاص 
ز کار طاها ناراضی  شویم و حتی شاید خیلی هم ا

نباشیم.

همه چیز با یک سفر شروع می شود. سفری که قرار است 
به دلیل احضار گذشته به یک چالش مهم تبدیل شود. 
اما مسئله اینجاست که ما به هیچ کدام از شخصیت ها 
نمی توانیم نزدیک شویم
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رضوی و شـهرداری مشـهد، یکـی دیگـر از علل 
گرایـش هنرمنـدان تئاتـر به هنـر هفتم اسـت: 
ایـن دسـتگاه ها کـه نـام بـردم می خواسـتند از 
تئاتـر حمایت کننـد و بـه اشـتباه آن هـا را وارد 

فیلم سـازی کردنـد. 
چـرا بودجـه ای کـه بـه اهالـی تئاتـر داده شـد 
تـا فیلـم بسـازند را بـه فیلم سـازان مشـهدی 
ندادنـد؟ یـا چـرا همـان بودجـه ای را کـه بـه 
آن هـا دادنـد تـا فیلـم و سـریال بسـازند را برای 
تولیـد تئاتـر نپرداختنـد. هنرمنـدان تئاتـر بـا 
همـان بودجـه بـرای مـردم در شـهر تئاتـر اجرا 
می کردنـد. بـا ایـن اتفـاق هـم هنرمنـدان تئاتر 
حمایـت می شـدند و هـم چـرخ تئاتـر شـهر 
می چرخید. مطمئنـم خود هنرمنـدان هنرهای 
نمایشـی نیـز دوسـت دارنـد تئاتـر کار کننـد. 
نمی دانـم چـرا مسـئولانی کـه قصـد حمایـت 

دارنـد، بـه ایـن مسـائل فکـر نمی کننـد.
 شرایط برای همه یکسان است

 تنها مسـئله ورود نویسندگان 


و کارگردانـان تئاتـر مشـهد به 
حوزه فیلم نیسـت. بازیگران و 
دیگـر عوامـل تئاتر مشـهد هم 
بنـد  دستشـان  نـد  مایل ا
فیلم سـازی شـود. اوضاع برای 
همـه هنرمنـدان تئاتـر از نویسـنده و کارگردان 
گرفتـه تـا بازیگـر و طـراح صحنـه و ... یکسـان 
اسـت. امیـن رضایـی، بازیگـر، نویسـنده و 
کارگـردان مشـهدی تئاتـر می گویـد هـر فردی 
می خواهـد به هـر نحـوی کاری انجام دهـد تا از 

ایـن اوضـاع بیـرون بیایـد. از هنرمنـدان تئاتـر 
دعـوت شـده تـا یـا در فیلمـی بـازی کننـد و یا 
کارگردانـی و نویسـندگی آن را بر عهـده گیرند 

که اکثر آن ها نیز پذیرفته  اند.
یـی نبـود حمایت هـای مـادی  بـه نظـر رضا
و معنـوی  مناسـب باعـث شـده هنرمنـدان 
مشـهدی تن بـه کارهایـی بدهند که در شـأن 
سـابقه آن هـا نیسـت: چنـدی پیش در مشـهد 
سـریالی تولیـد شـد کـه متأسـفانه در آن بـا 
هنرمنـدان مشـهدی درسـت برخورد نشـد. از 
بازیگری کـه بیسـت و پنج سـال سـابقه حضور 
روی صحنـه تئاتر مشـهد را داشـته خواسـتند 
کـه رایـگان در آن سـریال بـازی کنـد. هیـچ 
کسـی بـدش نمی آیـد کـه بیشـتر دیده شـود. 
حتـی سوپراسـتارهای سـینمای ایـران بـرای 
دیـده شـدن در فیلم هایـی حضـور می یابنـد 
کـه بـا سـابقه هنری شـان همخوانـی نـدارد. 
بسـیاری از ایـن هنرمنـدان کـه در سـریال ها 
و فیلم هـا بـه عنـوان بازیگـر حضـور می یابنـد 
ینـده ای پیـش  ننـد کـه چـه آ ا اصـلا نمی د
رویشـان اسـت. نمی داننـد چـه اتفاقـی قـرار 
اسـت برایشـان بیفتد. فقـط می خواهند کاری 

کـرده باشـند.
بـه گفتـه ایـن هنرمنـد، ارزش گـذاری میـان 
ز  سـینما و تئاتـر اشـتباه اسـت : بسـیاری ا
هنرمنـدان تئاتـر می خواهنـد بـه طرف سـینما 
برونـد. در همـه جـای دنیا این مرسـوم اسـت و 
ایـرادی نـدارد. امـا چگونگـی آن مهـم اسـت.
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