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گزارش جیبی

هما سعادتمند

اسرارآمیزتریـن مـکان حـرم از گذشـته تا امـروز، خزانه 

حـرم مطهـر رضـوی اسـت کـه اطلاعـات دقیقـی از آن 

در دسـت نیسـت. در  ایـن خزانـه می تـوان همـه هدایا 

و نـذورات ارزشـمند از انـواع جواهـرات، سـنگ های 

قیمتی، هنرهای دسـتی و صنعتـی، کتاب های خطی 

تـا نایاب ترین اشـیا را که ذهن از تصور آن عاجز اسـت،

به تماشـا نشسـت. یک موزه بی انتها از تاریخی مهم در 

دورانـی که هنـوز موزه ها ایجاد نشـده بودنـد. توصیف 

ایـن گنجینـه را کـه قدمـت آن پهلـو بـه دوره تاجـداری 

صفویـان در ایـران می زنـد، تنهـا می تـوان در شرح 

خاطـرات رجـال عالی مقام آسـتانه دید.

اتاق گنج ها

جالـب اسـت بدانیـد در دوره صفـوی کـه هنـوز حـرم و 

حریـم آن تـا ایـن انـدازه گسـترش نیافتـه و حـدود آن به 

انـدازه بقعـه مطهـر و یـک صحـن بود، یـک اتاق سـاده 

می سـازند تـا در آن از نـذورات و هدایایی کـه مردم بلاد 

مختلف یـا رجال درباری تقدیم آسـتان مقدس رضوی 

می کرده انـد، نگهـداری شـود. ایـن اتـاق ابتـدا جایی 

داخـل روضه منوره بـوده  اما چند مرتبه مـکان آن تغییر 

می کنـد و در دوره هایـی نیـز جـز مقامـات بلندمرتبـه 

آسـتانه، کسـی از نشـانی آن اطلاعـی نداشـته اسـت؛

زیـرا با گسـترش فضای حرم و آمد و شـد بیشـتر زائران،

آن قـدر بر تعداد هدایا افزوده می شـود که نگهداشـتن 

آن در یـک مـکان کوچـک امکان پذیر نبوده اسـت.

دلیـل دیگـرِ تغییـر مـکان خزانـه و مخفی نگهداشـتن 

مـکان آن، تـرس از دسـتبرد و تعـدی بـه آن در وقـت 

هجـوم دشـمنان بـوده کـه البتـه ترسـی بجاسـت زیـرا 

کـه حـرم مطهـر امام رضـا(ع) و خزانـه آن در دوره قاجار ،

دو نوبـت مـورد دسـتبرد قـرار می گیـرد و اغلب اشـیای 

ارزشـمند آن بـه یغما می رود .  نخسـتین ِ ایـن غارتگری 

در دوره محمدشـاه قاجـار رخ می دهـد.  در این واقعه،

وقتی حسـن خان معروف به سـالار ، فرزند ا... یارخان 

آصف الدوله به جای پدرش به حکومت خراسان منصوب 

می شـود، علیـه حکومت مرکـزی می شـورد. شـورش 

او تا اوایـل سـلطنت ناصرالدین شـاه ادامـه می یابـد و 

سـالار بـرای تأمین مخارج سـپاه خـود، امـوال و خزانه 

حـرم مطهـر را به یغـما می بـرد. مرتبه دوم این دسـتبرد 

را  می تـوان  در تاریـخ هجـوم روس هـا به حـرم دید.

ایجاد خزانه حرم

مرحـوم عزیـزا... عطـاردی در کتـاب «تاریـخ آسـتان 

قـدس رضـوی» می نویسـد:«خزانـه در لغـت بـه جایی 

می گویند که اشیای گران بهایی در آنجا به طور محرمانه 

نگهـداری می شـوند. آنجا همـواره مسـتور و محفوظ و 
تحـت نظارت شـدید امنیتی اسـت. خزانـه امام رضا(ع)

یـک واحـد مسـتقل اسـت و تحـت نظـر اشـخاصی کـه 

مورد اعتـماد مقامـات آسـتان قـدس هسـتند، اداره 

می گـردد. خزانه امام رضا(ع) یادگاری از قرون گذشـته 

اسـت؛ زیـرا دوسـتداران و علاقه منـدان حـضرت از هر 

طبقـه و صنفـی کـه بوده انـد، هنگام تـشرف به آسـتانه 

مبارکه آنچه را که دوست داشـته اند، به بارگاه ملکوتی 

آن بزرگـوار هدیـه کرده اند.»

او ادامـه می دهد:« مکان خزانه امـام(ع) در طول تاریخ 

همـواره در تغییر و تحـول بوده و برای اینکه از  دسـتبرد 

غارتگـران مصـون بمانـد، آن را در لای دیوارهای قطور 

و یـا زیـر زمیـن اماکـن متبرکـه جـای می دادنـد؛ زیـرا 

هـرگاه دشـمنی بـه مشـهد مقـدس حملـه می کـرده،

نخسـتین جایـی کـه بـه سراغـش می رفته، خزانـه حرم 

مطهـر بـوده اسـت.» مرحـوم مؤتمـن هـم در نـگارش«

دایره العمارف آستانه» وقتی به توضیح خزانه می رسد،

چنیـن گـزارش می دهـد:«در دسـتگاه آسـتانه خزانـه 

بـه محـل نگهـداری منقولات و اشـیای نفیسـه آسـتانه 

گفته می شـود. خزانه آسـتانه همیشـه در نقاط نسـبتا 

محفـوظ و مضبـوط در داخـل عـمارات و رواق هـای 

اطـراف حـرم مطهر قرار داشـته ولـی متجـاوز از یکصد 

سـال هـم در محلـی بیـن دارالسـیاده و دارالحفاظ که 

مدخـل آن از صفه غربی دارالحفاظ باز می شـود، واقع 

بوده اسـت که در آن قسـمتی از جواهـرات و زینت آلات 

و اشـیای پر قیمـت ماننـد بعضـی شمشـیرهای مرصع 

و یـا ادوات جواهر نشـان دیگـر کـه تقدیمـی سـلاطین 

و رجـال بلند پایـه بوده، نگهداری می شـده اسـت.»

مؤتمـن کـه ایـن گـزارش را در دهه ۴۰ خورشـیدی 

«در  قـرن گذشـته تنظیـم کـرده اسـت، می نویسـد:

۱۳۱۵خورشـیدی خزانـه را از محلـی کـه در  سال 

دالحفـاظ بـود، بـه حجره هـای فوقانـی صحـن جدید 

کنار دارالضیافه و چند حجره از حجرات فوقانی صحن 

عتیـق کـه متصـل بـه یکدیگـر اسـت، منتقـل کـرده و 

تاکنون که سـال ۱۳۴۷ خورشـیدی اسـت، همچنان 

در همیـن مـکان قـرار دارد.» برابـر آنچـه او نوشـته در 

همیـن دوران آسـتانه تصمیـم می گیـرد همـه اشـیای 

خزانـه را در دفاتـری فهرسـت کنـد. در این فهرسـت که 

در نهایـت هفت دفـتر می شـود، می تـوان موضوعاتی 

مانند دفتر طلا، شـمش و سـکه، دفتر نقره، دفتر مس،

برنج و ورشوجات، قالی و قالیچه و صنایع دستی را دید.

نخستین خزانه دارها

اما وجود خزانه سبب ایجاد مشاغلی در آستانه می شود 

که خازن یا خزانه دار، صاحب جمع خزانه، تحویل دار 

خزانه و کلیددار خزانه ازجمله آن هاست که نامشان در 

اسناد برجای مانده از آن دوران سیاهه شده است. برای 

نمونـه، قدیمی تریـن سـند بـا ایـن موضـوع، مربوط به 

سـال ۱۰۰۰هجری قمری است که در آن، نام «خواجه 

قاسـمعلی» را بـا پسـوند «خزانـه دار» آورده اسـت. وی 

کـه گویـا نخسـتین خزانـه دار دوره صفـوی اسـت، بین 

سـال های ۱۰۰۱ تـا ۱۰۳۴قمـری، این مسـئولیت را 

برعهـده داشـته و از وی به عنـوان صاحب جمـع خزانه 

نیز یاد شـده اسـت. از دیگر خازنان ایـن دوره می توان 

بـه افـرادی چـون غیاث الدین محمـد، حاجی نهـال،

خواجـه محمد امیـن، حاجـی محمدرضـا، آقاکافـور،

معصوم علی بیک، محمدعلی آقا، خواجه محمد رحیم،

میرزامحمد ابراهیم و حاجی جمشـید بیک اشاره کرد.

در دوره افشـاری نیـز شـغل خازنـی از مشـاغل مهـم 

محسـوب می شـده و هـمان وظایف ذکر شـده را انجام 

مـی داده اسـت. خزانـه داران حـرم مطهـر در این دوره 

میرزا سیدمحمدحسـن، آقاعبـدا...، میرزا عسـکری،

حاجی میرزاجعفر، میرزامحمد و شاه وردی بیک بودند.

در دوره قاجـار می توان از خازنانی، چون میرزاحسـن 

رضـوی، میـرزا سیدمحمدبن شـمس الدین رضـوی،

میرزا آقـا (فرزنـد میـرزا سـیدمحمد)، حسـین علی،

خلیـل ا... و آقابـزرگ رضـوی نـام بـرد، امـا به تدریـج 

از سـال ۱۳۰۱قمری، واژه «خازنـی» کمـتر در اسـناد 

دیده می شـود. درواقع در این زمـان، وظایف خازن به 

تحویل دار سـپرده می شـود؛ چنانچه میرزا ابوالحسن 

رضـوی و فرزنـدان وی که لقـب خازن التولیه آسـتانه را 

داشتند، به عنوان تحویل دار خاصه و تحویل دار خزانه 

در این دسـتگاه مشـغول به کار بوده اند. در اواخر دوره 

قاجار، محمدهاشـم میرزا موسـوی، فرزند محمدتقی 

میـرزا، بـا لقـب معین التولیـه دارای مشـاغلی چـون 

رئیـس خزانـه و تحویلخانه و معین آسـتانه بوده اسـت.

از خزانه تا موزه

ایـن تغییـرات در دوره پهلـوی اول بـا تلفیـق اداره 

خزانـه و مـوزه رسـم و سـیاقی دیگرگونـه می یابـد؛

آن چنان که بخشـی از اشـیای عتیقـه را که در خزانه 

نگهـداری می شـده اسـت، بـرای نمایـش عمومـی 

بـه مـوزه منتقـل می کننـد. در ایـن دوره همچنیـن 

طـلا و فلزات قیمتـی بی قدمت یـا کم قدمت را ذوب 

می کننـد تا بـا طـلای آن، خرابی های ضریـح، گنبد 

و گلدسـته ها را تعمیـر کننـد.

۴شنبه
۲۸ اردیبهشت ۱۴۰۱
۱۴۴۳ شــوال   ۱۶
۳۶۶۷ شـــــماره 

لیلا کوچک زاده

موزه هـا خطـی ارتباطی میان مـا و تاریخ اندیشـه 

زیسـته مان می سـازند و متخصصان و فعالان این 

حوزه تـلاش می کنند در جمـع آوری، نگهداری و 

حفـظ و ارائـه میـراث انسـانی و طبیعی بـه جامعه 

بکوشـند و بستری فراهم آورند تا در آن و از طریق 

آن، اندیشیدن و آگاهی میسرتر شود. رویکردهای 

نوین در موزه های جهان، امروزه بیشـتر به سـوی 

رفتارهای مشـارکتی پیش رفته است؛ بدین گونه 

کـه فضایی را مهیا کنند تا روایتگری تنها منحصر 

به خوانش و بازخوانی تاریخ از طریق اشیا، آن هم 

بـا اتـکا بـه داده هـای محـدود نباشـد و مخاطب را 

در فعالیتـی دوسـویه و تعاملی شرکـت می دهند 

و این گونـه بـه روایت هـای فـردی مخاطبـان نیـز 

اعتباری بیش از پیش می بخشـند. با این توضیح 

و به مناسـبت روز جهانـی مـوزه ، بـه گپ و گفـت با 

بیتـا بابلیـان، پژوهشـگر، طـراح و سـناریوپرداز 

مـوزه در ایران کـه تاکنون پروژه سـاخت ۱۲موزه 

را در شرق کشـور هدایت و راه اندازی کرده است،

پرداختیم. او رشته ارتباط تصویری را در دانشگاه 

هنر تهران خوانده، سـپس تحصیـلات خود را در 

رشته انسان شناسی  دیداری(بصری) در دانشگاه 

برلیـن دامـه داده اسـت و اکنـون در حوزه هـای 

میان رشـته ای   علـوم انسـانی فعالیـت می کنـد.

از او دربـاره ظرفیـت مشـهد برای احـداث موزه ها 

پرسـیدیم و اینکـه موزه های معاصر جهـان با چه 

نگرشی در حال فعالیت هستند و چطور با مخاطب 

خـود ارتبـاط برقـرار می کننـد؛ و آیـا ایـن نگـرش 

در موزه هـای ایران هـم قابل اجراسـت یا خیر.

گفت وگو با بیتا بابلیان، پژوهشگر و طراح موزه

مردم را با موزه ھا آشتی دھیم
درباره اسرارآمیزترین مکان حرم مطهر چه می دانید؟

موزه ای میان دیوارهای مخفی

 موضوع هایــی که بتواند بســتری برای

پرورش محتوای موزه ها باشد، بی پایان است

«بـه میزانی که افراد اجتماع انسـانی بتوانند 

دربـاره وجود خودشـان و نحوه تعاملشـان با 

محیـط و اجتـماع و نیـز پیشـینه ایـن تعامـل 

بیندیشـند و عمیـق شـوند، موضـوع بـرای 

راه انـدازی موزه هـا وجـود دارد. این گونـه 

است که در کشـوری مانند آلمان با جمعیتی 

برابر ایرانمـان، بالغ بر ده برابر موزه سـاخته 

شـده اسـت، چیزی نزدیک بـه ۷هـزار موزه،

یـا کشـور آمریـکا بـا تاریـخ مکتـوب و سـابقه 

شهرنشینی حدود دویست ساله خود، بیش 

از ۳۰هزار موزه دارد.» بابلیان  ضمن بیان این 

گفتـه ها ادامه مـی دهد: مـا می توانیم برای 

پرداختن و گسـترش هر موضوع و پرسشـی،

به شـکل دهی موزه در رابطـه با آن بپردازیم؛

زیرا موزه ها واحدهـای فرهنگی و علمی ای 

هسـتند که بـا اندیشـه ای ژرف می توانند به 

یـک محتـوا به صـورت تخصصـی بپردازنـد؛

به ویـژه در سرزمینـمان ایـران و در این حوزه 

فرهنگـی غنـی یعنـی خراسـان کـه بخشـی 

از خراسـان تاریخـی بـزرگ اسـت. البتـه 

نمی تـوان نادیـده گرفـت کـه در برهه هایی،

انـدازی موزه هـای متنـوع و  دغدغـه راه 

اسـتاندارد وجـود داشـته ولـی افسـوس کـه 

این گونـه پروژه ها یـا در نطفه عقیـم مانده یا 

بسـیار سـطحی با آن ها برخورد شـده است.

او تأکیـد می کند: برای مثال، مشـهد به موزه 

هنرهـای معـاصر نیـاز دارد. خراسـان قطب 

ادبیـات ایران اسـت؛ مرکزی فعـال در زمینه 

عکاسـی و تئاتر. مکتب عرفان خراسـانی در 

جهان مطرح است. سبک معماری خراسان،

نویسـی منطقـه، تاریخچـه  مکتـب خوش 

اش، حکیمانـش و صنعتگرانـش، علمـی 

راه های تاریخی تجاری اش... و این لیسـت 

کـه می تواند   ادامـه یابد، موضوعات بسـیار 

مهمـی هسـتند کـه به آن هـا پرداخته نشـده 

اسـت. ایـن حـوزه فرهنگـی بـه شـکل دهی 

موزه هـای تخصصـی در حـوزه اقـوام و و 

مهاجـران نیازمنـد اسـت؛ موضوعاتـی کـه 

زیسـت معاصر ایـن جامعه به آن گـره خورده 

و نیازمنـد پرداخـتن جدی تری اسـت.

موزه ها تاریخ را از پوشیدگی خارج می کنند

این پژوهشـگر دربـاره لزوم احـداث موزه ها 

در شهرسـتان های کوچـک بـا ایـن فـرض 

کـه موزه هـا بخشـی از آنچـه را بـه فراموشـی 

سـپرده شـده اسـت، از پوشـیدگی خـارج 

می سـازند، می گویـد: متأسـفانه در طـول 

سده ها، مسـائل اقتصادی و خشک سالی و 

قحطی باعث شـده اسـت مردم محیط های 

بومـی زیسـتی خـود را تـرک و بـه شـهرهای 

بزرگ تر مهاجرت کنند؛ به طوری که مناطق 

زیسـتی تاریخی ما با مهاجرت مردم درحال 

نابـودی و ویرانـی اسـت. از آنجا کـه مـردم با 

مهاجرت هـای این چنینـی حافظـه خـود را 

هـم دربـاره پیشـینه بافـت تاریخـی زیسـته 

خـود از دسـت می دهنـد، مسـتندات ایـن 

سـکونتگاه ها با همه پیشـینه تاریخی شـان 

کم کم به دست فراموشـی سپرده می شود و 

از بین می رود. تغییر ارزش ها و مصرف گرایی 

معـاصر نیـز بـه تمایل نداشـتن در حفظ این 

تاریـخ و اسـنادش دامـن می زنـد و اگر برای 

مسـتندنگاری و جمـع آوری داده هـا و آثـار 

ایـن مردمـان و ارائـه مجـدد آن، مـوزه هایی 

تعریف نشـود و میـراث ملمـوس و ناملموس 

آن هـا بـه این شـکل حفـظ نشـود و وارد روند 

بازخوانـی ازسـوی مردمـان نگـردد، تاریـخ 

آن قـوم یا محیـط زیستشـان و همـه آنچه در 

نسـل ها اندیشـه و تولید کرده اند، از حافظه 

دو نسـل بعدش خواهـد رفت.

 موزه ها از حالت مقدس بودن

خارج می شوند

موضوع بعـدی کـه بابلیان به 

آن می پردازد، نگرش حاکم بر 

موزه های معاصر جهان است.

اینکه چطور با مخاطب خود 

ارتبـاط برقـرار می کننـد.

او در این بـاره توضیـح 

ز  دهـد: بیـش ا می 

قـرن اسـت کـه  نیم 

در موزه های جهان 

رویکردی در حال 

رشد است که تلاش 

صلـه   کنـد فا می

مـا بیـن اثـر فاخـر و 

هـش  طـب را کا مخا

حقیقـت بـه    دهـد و در

برابـری ارزش هـا پرداختـه 

شـود. این فاصله را قواعدی مانند 

حفظ سـکوت در محیـط نمایش آثار ، فاصله 

فیزیکـی بـا عنـاصر ارائه شـده و تأکیـد بـر 

شـکوه در معماری موزه ها ایجاد می کرد و به 

موزه ها شـکلی از مکانـی مقدس می داد که 

گویـی باید در آن ها به شـکلی آیینی حرکت 

می کـردی و نسـبت به عنـاصرش، رفتاری با 

مناسـکی خاص داشتی که بر جایگاه والای 

آثار موزه ای صحه  می گذاشت که به گونه ای 

یادآور منش در کلیساها و معابد و مکان های 

مقـدس بـود. ایـن نگـرش البته هنـوز هم در 

موزه های ایران وجود دارد. این فاصله حتی 

با کشیده شدن نوار حایل یا ویترین بندی که 

دائم به اطمینان نداشتن به مخاطبان تأکید 

می کند، پر رنگ تر می شود و اجازه نمی دهد 

به شـکلی واقعی تـر به آن اثر نزدیک شـویم و 

ارتبـاط فعالانـه ای برقرار کنیم که به سـکون 

و عـدم امـکان تعامـل حقیقـی تـر بـا عناصر 

می انجامد؛ رویکردی کـه به دوری مخاطب 

و عـدم آشـتی او بـا موزه ها انجامیده اسـت و 

در واقع هدف اصلی مـوزه را خنثی می کند.

او ادامه می دهد: موزه های معاصر جهان، با 

تغییر نگرش نسـبت به ایسـتایی موزه، دیگر 

روایت گویـی صرف از طریـق شـی ء ندارنـد.

تکنولـوژی و مولتی مدیـا وارد موزه ها شـده 

اسـت و مرز مـتن مکتوب یـا شـی ءگرایی که 

مـا در گذشـته بـه آن ارزش تاریخـی و هنری 

می دادیـم، برداشـته شـده و ممکـن اسـت 

یـک فایـل صوتی یـا لحـن و اسـتفاده از نور،

دیتایـی باشـد که از طریـق آن محتوا در موزه 

انتقال یابـد. تغییر دیدگاه در رابطه با ارزش 

اسـناد غیـر مکتوب نیـز به ایـن رویکرد های 

نویـن کمک کـرده و امکان حضـور و جایگاه 

تصویر، انیمیشن، فیلم مستند، ویدئو آرت ها 

و پرفورمنس هـا را در موزه هـا بـه رسـمیت 

شـناخته و بـه پویایـی و زنده شـدن 

فضـای موزه هـا و نیـز رفـع فاصله 

مخاطـب بـا آثار کمکی شـایان 

کرده اسـت. امـروزه طراحان 

حرکـت حتـی بـا اجراهـای 

خـود در فضاهای مـوزه ای 

مفهـوم زمـا ن بندی در 

آثار و محتـوای قابل 

ارائـه در مـوزه را 

ی  هـا   ر موزه د

معـاصر جهان 

لـش  چا بـه 

اند. کشیده 

او مـوزه دفـاع 

مقدس تهران را 

که بعد از انقلاب 

با تکنولـوژی روز 

ساخته شـده است 

و بـه بازنمایـی صحنـه 

بمباران در  جنـگ تحمیلی 

می پـردازد، یکـی از پروژه هـای عظیـم 

منطبـق بـر دیدگاه هـای معـاصر بـه مـوزه 

می دانـد و در توضیـح می گویـد: ایـن مـوزه 

هـم مبتنی بـر شـیء نیسـت و به فضاسـازی 

و اتمسـفری که در ایـن فضا شـکل می گیرد،

پرداخته است؛ مثلا در بخشی از این موزه در 

جایگاهی قرار می گیری و میزان لرزش و موج 

صـدا را با تصویـر می بینی. در بخشـی دیگر 

وارد بازار خرمشـهر در دل جنگ می شـوی.

مجـری و طـراح مـوزه دانشـگاه فردوسـی به 

ویژگی هـای همین موزه که در سـال ۱۳۹۷

افتتـاح و مـوزه برتر دانشـگاهی کشـور شـد،

اشـاره می کنـد و می گویـد: ایـن موزه بـا متد 

روز کار شـده اسـت و نگاهـش، شـی ءمحور 

و جو کنیـد؛ از  توانیـد جسـت  نیسـت. می 

مولتی مدیا استفاده شـده است. کلیت آثار 

هـم داسـتا ن پردازی خوبـی دارند. بـه گفته 

او قـدرت طراحی مـوزه در جلـب مخاطبش 

مؤثر اسـت و مخاطـب از برخورد بـا یک ایده 

جدیـد لـذت می برد.

گسترش موزه های آنلاین

این سـناریوپرداز مـوزه به موزه هـای آنلاین 

هـم اشـاره می کنـد کـه راه انـدازی آ ن هـا 

بـا همه گیـری کرونـا قـوت بیشـتری گرفـت.

بابلیان می افزاید: حتـی پیش از همه گیری 

کرونا، دنیا داشت به سمت موزه های آنلاین 

حرکـت می کرد. مثل انقلابی که در سیسـتم 

آموزشـی جهـان شـکل گرفـت، موزه هـا نیـز 

بخشـی از داده هایشـان را به صورت آنلاین 

در دسـترس گذاشـتند و حتـی مخاطبـان 

می توانسـتند به رایـگان در مـوزه گـردش 

کننـد. موزه ملی ایران و مـوزه ملک هم پروژه 

آنلاینشـان شـکل گرفته است.

تناسب مدیا با محتوا

امـا نـگاه نـو حاکم بـه موزه هـای معـاصر آیا 

صرفـا به معنـای بـه کارگرفـتن تکنولـوژی 

بـاره  این  در آن مـوزه اسـت؟ بابلیـان در 

نیـز می گویـد: مـا بایـد بدانیـم کجـا، در چه 

نقطـه ای و از کـدام مدیـوم و  فنـاوری، برای 

چه روایتی اسـتفاده می کنیـم؛ مثلا من در 

منطقه گناباد که سکوت و آرامش و رنگ های 

آرام بـر محیطـش حاکم اسـت، با برداشـت 

از همـه این ها بایـد به طرحی بـرای اجرای 

مـوزه برسـم؛ یعنـی از نحوه روایـت در موزه،

پیوسـتاری خـاص هـمان بافـت بـه وجـود 

بیـاورم. بنابرایـن در موزه هـای معـاصر هم 

صرفا به کارگرفتن فناوری نمی تواند پاسـخ 

مثبتـی بدهد.

ایـن پژوهشـگر در ادامـه صحبـت خـود بـه 

موزه هایی که مجری و طراحشان در شهرهای 

مختلف اسـتان خراسان بوده و ویژگی های 

موزه هـای معـاصر جهـان را در خـود جـای 

داده انـد، اشـاره می کنـد: پیـش از اجـرای 

مـوزه، آن شـهر را از دیـد تاریخـی، اجتماعی 

و طبیعـی مطالعه کردیم، پتانسیل هایشـان 

را در نظـر گرفتیـم و بـه ایـن عنـصر کـه چـه 

ویژگـی ای می توانـد بـرای مخاطـب بومـی 

و داخلـی و خارجـی جـذاب باشـد، توجـه 

کردیـم و هـمان را بسـتر پـروژه قـرار دادیـم؛

سـپس ابنیه  تاریخی مناسـب مثل آب انبار،

کاروان سرا و خانه تاریخی را بررسـی و در هر 

شـهر، یـک فضـا را پیشـنهاد کردیـم. بعـد آن 

فضا برای راه اندازی مـوزه، مرمت و بازنگری 

و مناسب سـازی شد.

او ادامـه می دهـد: بـرای نمونـه خانه مـوزه 

قرایـی در رشـتخوار بـه زندگـی یـک خـان و 

ارتباطاتـش بـا مـردم آن منطقـه می پردازد،

یـا خانه مـوزه اسـتاد مطهـری در فریمان که 

خانه پدری ایشان است، گرچه زیربنای کمی 

دارد، پـردازش محتـوای خوبـی در آن انجام 

شـده اسـت. این خانه موزه آرشـیو دیجیتال 

دارد کـه همـه داده هـا و اسـناد را می تـوان 

براسـاس آن جسـت وجو کرد.
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هـش  طـب را کا مخا

بیتا بابلیان:
بیش از نیم قرن است که در موزه های جهان 
رویکردی در حال رشد است که تلاش می کند 
فاصله ما بین اثر فاخر و مخاطب را کاهش 

دهدو در حقیقت به برابری ارزش ها و در حقیقت به برابری ارزش ها 
پرداخته شود

موزه ها از حالت مقدس بودن 

موضوع بعـدی کـه بابلیان به 

 نگرش حاکم بر 

موزه های معاصر جهان است.

اینکه چطور با مخاطب خود 

ارتبـاط برقـرار می کننـد.

او در این بـاره توضیـح 

ز   بیـش ا
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فضـای موزه هـا و نیـز رفـع فاصله 

مخاطـب بـا آثار کمکی شـایان 

کرده اسـت. امـروزه طراحان 

حرکـت حتـی بـا اجراهـای 

خـود در فضاهای مـوزه ای 

مفهـوم زمـا ن بندی در 

آثار و محتـوای قابل 

ارائـه در مـوزه را 

ی  هـا   ر موزه د

موضوع بعـدی کـه بابلیان به 
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خـود در فضاهای مـوزه ای 
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نمایی از موزه باغ نادری در چهار راه شهدا نمایی از موزه   بزرگ خراسان در کوهسنگی
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