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هما سعادتمند

ب  نـه بـا پیچ و تـا ره خا ن نقا ا یـو ا

اسـلیمی شـاخ و برگ های لاجـوردی  

و اخرایی رنگـش در نـگاه اول نقشـی 

و شـمایلی دارد مثـل بسـیاری دیگـر 

از نقـاط حـرم امـا این ایـوان که یـادگار 

عـصر صفـوی اسـت و مـا مشـهدی ها 

سال هاسـت آوای دل انگیزنقاره هـا 

را از پشـت بام آن شـنیده ایم،  تاریـخ 

و جذابیتـش تنهـا در ایـن یـک مـورد 

خلاصـه نمی شـود .

درواقع این گوشـه نیلیِ ملائک نشان 

کـه عطـر بهشـت  از  ذره بـه ذره نقـوش 

آن پراکنده اسـت،   در دل خود نقشـی 

ز  یتگـر یکـی ا پنهـان کـرده کـه روا

ماجراهای تاریخی نقل شده از زندگی 

خورشـید خراسان است؛ ماجرایی که 

دو شـیر بازیگر و نگهبان آن هسـتند.

دوشـیر که تنها نقاشـی قهوه خانه ای  

بـه رنـگ درآمـده در مجموعـه بناهای 

حـرم محسـوب  می شـوند وگـزارش 

پیش رو  نقبی است برمعرفی و بررسی 

ویژگی هـای آن.

حرم با بهشـت پـرگل و باغ هـای پردرخت نقش بسـته 

بـر دیوارهـا، درهـا و گنبـد افلاک نشـانش، جهانـی 

از رنگ ها و نگاره هاسـت که در هر شـهودش، کشـفی 

نهان اسـت. یکی از این گوشه های کمتر کشف شده،

نگاره نقش بسـته بر پیشـانی ایوان نقاره خانه اسـت؛

جایی که دو شیر در حال بلعیدن مردی هستند. نقشی 

عجیب کـه تنها نمونه از سـبک نقاشـی قهوه خانه ای 

روی کاشـی های حـرم مطهر رضوی اسـت. امـا ماجرا 

از چـه قـرار اسـت و ایـن نقـش بـا ایـن سـبک در اینجا 

چـه می کند؟

بر پیشانی ایوان نقاره خانه چه نقش بسته است؟

روبـه روی ایـوان نقاره خانـه کـه بایسـتید، دیدنـش 

چشـمی تیزبیـن می خواهـد کـه آن هم احتـمالا فقط 

بتوانـد تنـدی رنـگ زرد نشسـته بـر پیکـره شـیرها را 

کـه مثـل خطـی قرینـه روبـه روی هـم قـرار گرفته اند،

تشـخیص دهـد. در عکس هـا کـه دقیـق شـوید امـا 

کاشـی هایی هفت رنگ بـا نقوش اسـلیمی می یابید 

که دو شـیر و پیکره یک مرد در آن مشـخص اسـت. مرد 

برای تأکید، کمی بزرگ تر از شـیرها به تصویر کشـیده 

شـده بـا چهـره ای کریـه و چشـمان از حدقه درآمـده و 

دهان باز در حالی که لباس بلند ترمه سپید با گلدوزی 

بته جقـه بر تـن دارد و شـال کمرش را به شـیوه اشراف 

قاجاری دوران فتحعلی شـاه بسـته است؛ کمربندی 

کـه در دهـان یکـی از شیرهاسـت و دومی هـم سر مرد 

را بـه دندان گرفته اسـت.

روایتی از زندگی امام رضا(ع) به نقل از شیخ صدوق

ایـن نقاشـی درواقـع یکـی از روایت هـای تاریخـی 

مشـهور دربـاره زندگـی امام رضـا(ع) در مـرو اسـت.

شـیخ صدوق در کتـاب «العیون اخبارالرضـا» ایـن 

حکایـت را آورده کـه مختـصر آن چنین اسـت: پس از 

خشک سـالی شـدیدی کـه در مـرو اتفـاق می افتد،

حـضرت بـه درخواسـت مأمـون در جمـع مـردم برای 

طلـب بـاران دعـا می کنـد. دعـا اثـر می کنـد و بـاران 

بـه رگ هـای خشـک زمیـن خـون می دهـد. بیـم 

عزیزترشـدن امـام(ع) جمعـی از ملازمـان و درباریان 

را نگران می کند و تـلاش می کنند از جایگاه و منزلت 

ایشان بکاهند. به همین دلیل در مجلسی که مأمون 

بر مسـندی شیرنشـان تکیه داده بوده است، زبان به 

طعنـه بـاز می کننـد. در این میان حاجـب مأمون که 

حمید بن مهران نام داشـته اسـت، می گوید:«باران 

از الطاف الهی اسـت و ممکن است با دعای غیر امام 

نیـز نازل شـود؛ اگر تو امام هسـتی آن دو شـیر درنده 

را کـه بر مسـند مأمون نقش شـده اسـت، زنـده کن تا 
بر من حمله ور شـوند.» در ادامه با اشـاره امام رضا(ع)

شـیرها جـان می گیرند، به حاجـب حملـه می کنند،

او را می درنـد و دوبـاره بـا فرمـان حضرت ثامـن(ع) بـه 

جایـگاه خـود بر می گردند.

نقشی که نقاشش مشخص نیست

ناگفتـه نمانـد ایـن نقاشـی کـه در ارتفـاع ۲۰مـتری از 

زمین قرار گرفته، تنها نقاشـی به سـبک قهوه خانه ای 

در حـرم و تنهـا نقاشـی نقش بسـته بر کاشـی از روایت 

دو شـیر در ایـران اسـت. نکتـه جالب تـر این اسـت که 

در حـرم مطهـر رضـوی کـه هـر خطـی نشـانی دارد و 

کتیبـه ای بـر معرفـی اش نگاشـته اند. نـام نقاش این 

نقـش منحصر به فرد مشـخص نیسـت و کارشناسـان 

از روی ویژگی هـای سـبکی، قدمـت آن را بـه اوایـل 

دوره قاجـار نسـبت می دهنـد. البتـه ناگفتـه نمانـد 

نام «محمدتقی کاشـی پز» که سازنده کاشی هاست،

بـا تاریـخ ۱۲۶۱هجری قمـری در پاییـن ایـوان ثبت 

شده است.

سرگذشت تنها  کاشی تصویری نقش شده بر یکی از ایوان های حرم مطهر رضوی

شیرھای قھوه خانه بر پیشانی نقاره خانه

فتو روایت

خوانچه های جواهرات، قاب های تعبیه شده ای در چهار دیوار بقعه مطهر رضوی است که با شماری از 
جواهرات، زیورآلات و دیگر اشیای اهدایی از سوی شاهان و درباریان دوران  مختلف پر شده است. تاریخ 
نصب این خوانچه ها مشخص نیست اما برابر اسناد برجای مانده، نصب اشیای نفیس روی دیوارهای 
حرم مطهر در دوره قاجار مرسوم بوده است. همچنین در عکسی باقی مانده از سال ۱۳۱۱ خورشیدی، 
خوانچه ای بزرگ را بالای دیوار پشت سر مبارک می توان مشاهده کرد. نخستین صورت مجلسی هم که 
در آن مشخصات اشیای قیمتی و جواهرات داخل خوانچه ها به تفکیک با قیمت آن ها آمده، مربوط به 
۲۴اسفند ۱۳۲۴ خورشیدی است. به نوشته احتشام کاویانیان در این سال، اشیای خوانچه های بقعه مطهر 
با نظارت کمیسیونی، پس از تنظیف و مطابقت با صورت مجلس قبلی، دوباره ارزش گذاری شده، هر یک از 
خوانچه ها همراه با اشیا و سیاهه آن، مجددا لاک و مهر شده، دوباره در مکان اولیه جای گرفته است. این 
خوانچه ها و جواهرات داخل آن ها همیشه ثابت نبوده و هر از چندگاهی به دلایل مختلفی جابه جا می شده 
است؛ ا زجمله آنکه در سال ۱۳۴۲ تا۱۳۴۴خورشیدی، پس از توسعه بقعه مطهر در ضلع غربی، خوانچه بزرگ 
وسط دیوار به دو خوانچه کوچک تر و سه ترنج زیبا تبدیل شد. در سال ۱۳۵۵ نیز خوانچه جواهرات حرم 
به دلیل تعمیر کاشی ها و آینه کاری بقعه مطهر به خزانه منتقل و پس از انجام تعمیرات، دوباره در محل های 
تعبیه شده نصب شد. همچنین در سال ۱۳۵۸ و ۱۳۵۹ خورشیدی پس از توسعه قسمت پشت سر مبارک 
و استحکام بخشی دو ضلع پیش  رو و پایین پای مبارک، ضمن کاشی کاری نمای دیوارها مانند دیوار 
بالاسر، خوانچه های جواهرات این سه ضلع نیز به شکل دو خوانچه کوچک تر در دو طرف دیوار نصب شد.

قابی برای جواهرات حرم 

محسن حسینی، پژوهشگر بنیاد پژوهش های 

آسـتان قـدس رضـوی، کـه پیـش از ایـن 

دربـاره ایـن نـگاره تحقیق کـرده اسـت، ابتدا 

نقبـی بـه تاریـخ نقاشـی قهوه خانـه ای 

می زنـد و می گوید:«دوران قاجار را 

می تـوان دوران تحـول جدیـد در 

هنر و معماری ایران دانسـت. در 

این دوره برخلاف ادوار گذشته،

کاشـی کاری فقـط محـدود 

به مزارها و مسـاجد نبـود، بلکه 

کاخ ها، عمارت هـای اعیانی،

دروازه شهر و ادارات و نهادهای 

دولتی نیز با کاشی کاری آراسته 

شـدند. مضامین کاشـی کاری نیز که 

در گذشـته شـامل نقـوش گـره اسـلیمی و کتیبه 

بود، متحـول شـد، آن چنان که در کاشـی کاری 

ایـن دوره بـا آمیخـتن سـبک سـنتی ایـران و 

شـمایل نگاری و طبیعت گرایـی غربـی، سـبک 

جدیـدی به نام سـبک قاجار به وجـود آمد. یکی 

دیگـر از ویژگی هـای کاشـی های قاجـار، تنوع 

زیاد در رنگ و نقش اسـت کـه می توان آن ها را به 

سـه دسته کاشی های دارای مضامین مذهبی،

رزمـی و بزمـی (افسـانه و تاریـخ) و کاشـی های 

دارای مضامین تزیینی مانند گل و مرغ تقسـیم 

کرد.» به گفته حسینی، یکی دیگر از شیوه های 

نقاشـی دوره قاجـار کـه به طـور گسـترده در 

نقاشـی روی کاشـی نیز اسـتفاده شـده، سـبک 

قهوه خانـه ای اسـت که بـه «نقاشـی عامیانه» یا 

«نقاشـی خیالی» نیز معروف اسـت. این سـبک 

که از دوران فتحعلی شـاه باب شده است، چون 

در ابتـدا بـرای ترسـیم پرده های نقالی یـا وقایع 

مذهبـی مانند حوادث کربلا و به وسـیله نقالان 

در قهوه خانه هـا اسـتفاده می شـده، بـه این نام 

شـهره شـده که به طـور عـام بازتاب علایـق آمال 

اسـطوره ها و اعتقادات ملـی و مذهبی حاکم بر 

اقشار متوسط و پایین جامعه شهری ایران است.

ایـن پژوهشـگر در ادامـه بـا اشـاره بـه اینکـه «از 

زندگـی حضرت رضـا(ع) سـه مجلـس یـا روایـت 

وجـود دارد کـه بیشـترین کاربـرد را در نقاشـی 

اند» توضیـح  قهوه خانـه ای مذهبـی داشـته 

می دهد:«نخستین آن ها مجلس زهر خوراندن 

و شـهادت حـضرت(ع) اسـت. دومیـن روایـت به 

پناه بـردن آهو بـه امام(ع) و ضامن شـدن ایشـان 

اختصـاص دارد و سـومی نیـز همیـن مجلـس 

مأمـون و حکایت شـیران اسـت.»

حسینی سـپس با برشمردن ویژگی های خاص 

نگاره دو شـیر در ایـوان نقاره خانـه، آن را به چند 

« اول  دلیـل دارای اهمیـت ارزیابـی می کنـد:

اینکـه تنها کاشـی تصویـری حـرم مطهر رضوی 

اسـت کـه بازگو کننـده یـک روایـت داسـتانی 

اسـت و تا جایی که بنده اطـلاع دارم، تنها روایت 

کاشی کاری شـده از داسـتان حملـه شـیران به 

حاجـب دربـار مأمون در ایـران اسـت. دوم آنکه 

ایـن اثـر از نظر هـنری از معـدود آثـار دوره قاجار 

اسـت که حاوی یـک روایت تصویـری روی زمینه 

اسلیمی پرکار (از ویژگی های سبک نقاشی در 

دوره صفوی) است که در آن تناسب چشمگیری 

میـان نقـوش و تصویـر وجـود دارد. نکتـه دیگـر 

اینکـه در همـه تصاویـر قهوه خانـه ای، تصویـر 

چهـره امام رضا(ع) هم نقـش خورده  ولی هاله ای 

از نور در اطراف خود دارد که این مهم در نقاشـی 

ایوان نقاره خانه حذف شـده اسـت.»

محسن حسینی

آسـتان قـدس رضـوی

دربـاره ایـن نـگاره تحقیق کـرده اسـت

نقبـی بـه تاریـخ نقاشـی قهوه خانـه ای 

می زنـد و می گوید

می تـوان دوران تحـول جدیـد در 

هنر و معماری ایران دانسـت

این دوره برخلاف ادوار گذشته

کاشـی کاری فقـط محـدود 

به مزارها و مسـاجد نبـود

کاخ ها

دروازه شهر و ادارات و نهادهای 

دولتی نیز با کاشی کاری آراسته 

شـدند. مضامین کاشـی کاری نیز که 

این نقش، تنها کاشی تصویری حرم مطهر رضوی است

روایت حمله شـیران از کتاب اسرارالشهاده،۱۲۸۶هجری قمری روایت حمله شـیران از کتاب جامع المعجزات / سال۱۲۶۵

روایـت دو شـیر در دوران قاجـار بـر پرده هـای 

نقاشـی قهوه خانـه ای، کتاب هـای مصـور چـاپ 

سـنگی و گواهی های زیارت مشهد نیز به تصویر 

کشـیده شـده اسـت که کتـاب «أسرار الشـهاده»

خان سربـاز بروجـردی از  نوشـته اسـماعیل 

جملـه آن هاسـت. تصویـر ایـن کتـاب که یـادگار 

سـال ۱۲۶۸ هجری قمری اسـت، به دسـت یکی 

از مشـهورترین تصویرسـازان کتاب هـای چـاپ 

سـنگی دوره قاجـار یعنـی میرزا علیقلی خویی و 

به شکل سیاه قلم نقش خورده است. تصویر این 

روایـت را همچنیـن در کتـاب «جامع المعجزات»

آقا صبـور عرب کـه متعلق به سـال ۱۲۶۵ هجری 

حمله شـیران اثر میرزا علیقلی خوییقمری اسـت، می تـوان دید.

خبر

گزارشی از نشست «مشھد به روایت اسناد» 

نخستین نقشه مشهد را چه کسی کشید؟

سارا رنگیان

 مشـهدالرضا مرکز منطقه ایران شرقی و بزرگ ترین شهر مرزی خراسان 

بـزرگ از لحـاظ وسـعت و جمعیت اسـت، بـا دو مؤلفه بزرگ شـامل مرقد 

هشـتمین امام شیعیان جهان، علی بن موسـی الرضا(ع) و آرامگاه حکیم 

ابوالقاسـم فردوسـی با جایگاه فرهنگی که پاسـدار سخن فارسی است؛

که اگر اسـتاد سـخن نبود، شـاید امروز ما به فارسـی سـخن نمی گفتیم.

به منظـور شـناخت بیشـتر و بهـتر مهـد فرهنگـی و مذهبـی کشـورمان،

نخسـتین جلسـه سلسله نشسـت های «مشـهد بـه روایـت اسـناد» کـه 

شـامگاه دوشـنبه، بیسـتم تیـر در خانـه خراسـان شـهر برگـزار شـد،  بـه 

معرفـی نخسـتین نقشـه مشـهد اختصاص پیـدا کرد.

رضـا سـلیمان نوری، مشـهدپژوه و خراسان شـناس، در ایـن نشسـت 

دربـاره  وضعیـت جغرافیایـی خراسـان قدیـم گفـت: منظـور از خراسـان 

بزرگ  سـه اسـتان فعلی آن، بخشی از سمنان، افغانسـتان، ترکمنستان 

تاجیکسـتان، ازبکسـتان، بخشـی از قرقیزسـتان، محـدوده کوچکی از 

قزاقسـتان ،بخـش کوچکـی از هندوسـتان اسـت و اگر درباره خراسـان 

دوره اواخـر پـارت بخواهیـم صحبـت کنیـم، می توانیـم محـدوده ای از 

چیـن را هـم به ایـن فهرسـت اضافـه کنیم.

بـه گفتـه او، حکیـم ابوالقاسـم فردوسـی حلقـه ارتبـاط سـاکنان ایـن 

محدوده ها که شـامل مسـلمانان و غیرمسـلمانان می شـود، اسـت که 

نقش آن را می توان در نقشـه های برجای مانده از گذشـته دید. اسـناد 

مانـدگار و معتبری که بسـیاری از مجهـولات تاریخی را حـل کرده اند.

نخستین نقشه مشهد چه زمانی ایجاد شده است؟

نقشـه های بر جای مانده از مشهد قدیم بخشی از این اسناد معتبر ومهم 

هسـتند که نخسـتین  شـان ،همان اسـت که «خانیکوف سیاح»کشـیده 

است؛نقشـه  ای بـا نمای کلی از مشـهد در سـال ۱۸۵۸ میـلادی، (برابر 

بـا ۱۲۳۷خورشـیدی) کـه نـام شـش  دروازه مهـم نوغـان، بالاخیابـان،

پایین خیابـان، سراب، ارگ و عیـدگاه  بر آن نقش خورده اسـت.

ایـن خراسـان پژوه در ادامه  به معرفـی خانیکوف می پـردازد و می گوید:

نیکولای ولادیمیروویچ خانیکوف، خاورشناس، جغرافی دان و مردم شناس 

روسـی، یک مأمور حکومت تزاری روس اسـت که سـال ها در ایران به سر 

بـرده و بـه همین دلیل شـناخت خوبی از مردم کشـورمان داشـته اسـت.

وی در یـک بـازه زمانی سرکنسـول روسـیه در تبریـز نیز بـوده و در آخرین 

مأموریت خود در سال ۱۸۵۷ میلادی(برابر با سال ۱۲۳۶ خورشیدی) 

بـا گروهـی نه نفره، شـامل فـردی نظامـی، زمین شـناس، شـیمی دان،

گیاه شـناس، منجـم، جانورشـناس، حشره شـناس و دو نقشـه بردار بـه 

شرق ایـران می آیـد. در سـفرنامه خانیکـوف بـا جزئیـات دربـاره فضـای 

مشـهد و محـدوده حرم بـا عنوان «محله مقدس» صحبت شـده اسـت. او 

همچنیـن بعد از ورود به کتابخانه حضرت، فهرسـت کاملی از کتاب های 

آن زمان را ذکر می کند. بر اسـاس آماردرج شده در سـفرنامه خانیکوف،

آن زمـان ۱۰۴۱ قـرآن،۲۹۹ کتـاب ادعیـه و راهنـمای زائر ،رسـاله های 

فقهی و دیگر کتب در این کتابخانه موجود بوده اسـت. او حتی  توانسـته 

ریـز اسـناد وقفی آن زمان را هم شناسـایی و فهرسـتی از آن هـا تهیه کند.

ایـن پژوهشـگر همچنیـن  بـا بیان اینکـه خانیکوف، مشـهد را به واسـطه 

وجود ۱۴مدرسه،«شهر دانشگاهی» معرفی می کند، توضیح می دهد:

نخسـتین نقشه مشـهد که توسط یکی از نقشـه برداران همراه خانیکوف 

بـه اسـم «ژارینوف» بـه تصویر کشـیده شـده، قابل فهـم و قابل اسـتفاده 

اسـت و تا قبل از ترسـیم آن، هیچ تصویـری از فرم کلی مشـهد نداریم.

به گفته این خراسان شناس، این نقشه در ابتدای دوران ناصرالدین شاهی 

ترسـیم شـده اسـت و بر اسـاس آن، مشـهد آن زمـان دارای شـش دروازه 

اصلـی شـامل ارگ، سراب، دروازه بالا خیابـان و پایین خیابان، نوغان و 

عیـدگاه بـوده کـه هر کـدام به چنـد راه فرعـی ختـم می شـده اند. ناگفته 

نمانـد کـه به دلیل میزان ورود و خروج، مهم ترین دروازه آن زمان مشـهد،

ورودی پایین خیابان بوده است.

مناطق مسـکونی و باغ ها موارد دیگری اسـت که در این نقشـه مشـخص 

شـده که بیشتر فضای مسـکونی آن زمان در جنوب شـهر (پایین خیابان 

...) و فضای  شـامل محلـه عیدگاه، سرشـور، بخشـی از نوغـان کنونـی و 

سـبز و باغ ها در محدوده بالا خیابان (بین میدان شـهدا و دروازه قوچان 

امروزی) بوده است.

علاوه بر این در قدیم، شهرها حول محور ارگ حکومتی ساخته می شده 

ولـی بـارگاه منـور رضـوی مرکـز شـهر مشـهد بـوده و ارگ در گوشـه ای از 

شـهر قرار داشته است.

 در ایـن نقشـه، حرم نیز به شـکل یـک هشـت ضلعی و فضـای بقعه مانند 

نشـان داده شـده اسـت.  سـوای این، تعـداد قابـل قبولی مسـجد در کل 

شـهر دیـد ه می شـود و مصلای شـهر هـم در آن زمـان، خـارج از محدوده 

اصلـی شـهر (دروازه پایین خیابان) قرار داشـته اسـت.

داشته های شهر روی نخستین نقشه

بـه گفتـه ایـن مشـهد پژوه، بر اسـاس نقشـه خانیکـوف، شـهر بیـش از 

۲۰ کاروان سرا که محل اسکان و تخلیه بار کاروان ها بوده، داشته است.

او در ادامـه با اشـاره بـه ایسـتگاه گمـرک حوالـی ورودی پایین خیابان و 

پشت دروازه، این ایستگاه را دلیل اهمیت دروازه پایین خیابان می داند.

مهم ترین قبرسـتان آن زمان  هم بر اسـاس وسـعت مشـهد، قبرستان باغ 

رضـوان امـروزی اسـت کـه پیـش از این قتلـگاه نـام داشـته اسـت.البته 

ایـن تنهـا قبرسـتان شـهر نبـوده ومشـهد،  قبرسـتانی در حاشـیه دروازه 

پایین خیابان (در محدوده پارک وحدت، خیابان سرخس امروزی) یک 

قبرسـتان ویـژه  یهودی ها (در محدوده برج آسـمان امـروزی)  به انضمام 

چنـد قبرسـتان کوچک دیگـر نیز داشـته کـه در این نقشـه به درسـتی به 

آن ها پرداخته نشـده اسـت.

سـلیمان نوری بـا بیـان اینکه بلوک هـای ورودی اصلی و فرعـی حرم هم 

در این نقشـه مشخص شـده اسـت، عنوان می کند: بر این اساس حدود 

هفت ورودی به بقعه متبرکه وجود داشـته اسـت.

 نسـبت تعداد کاروان سراها و کوره های آجرپزی و کارخانه شیشه سازی 

موضـوع دیگـری اسـت کـه در این نشسـت بـه آن پرداخته شـده و نشـان 

می دهد که مشـهد آن زمان بیشـتر شـهری زیارتی بوده اسـت تا صنعتی 

و تجاری.

نقص های نقشه خانیکوف

... بـا این همـه ،آب انبارهـا و نحـوه توزیـع آب درون شـهر، قنات هـا و 

در ایـن نقشـه مشـخص نشـده اسـت کـه بـه گفتـه سـلیمان نوری همین 

مـوارد از ضعف هـای ایـن نقشـه به شـمار مـی رود ولـی در کنـار همه این 

کاسـتی ها، نقشـه خانیکوف به عنوان نخسـتین نقشـه، راه خوبی برای 

شناسـایی مشـهد در زمان ناصرالدین شـاه اسـت.

با سپاس از :

دکتر رجبعلی 

لباف خانیکی،

سید مهدی 

سید قطبی،

کاظم 

جهانگیری 

کلاته 

 و راحله یگانه 

در   مرکز اسناد 

آستان 

قدس رضوی 


