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رونمایی وزیر فرهنگ از اثر جدید سعید تشکری

نمایشنامه «ایلغاز»، نوشته مرحوم سعید تشکری، با حضور وزیر 

فرهنگ وارشاد اسلامی رونمایی شد. در این مراسم، نمایشنامه 

«ایلغاز»، رمانی از فاطمه طوسی و فصلنامه علمی پژوهشی معارف 

اهل بیت(ع)، نشریه الکترونیک «خانه خورشید» با موضوع خانواده و 

سبک زندگی و نقشه علمی مطالعات امام رضا(ع)، از جدیدترین 

تولیدات بنیاد بین المللی امام رضا(ع) در حوزه نشر، با حضور دکتر 

اسماعیلی در وزارت فرهنگ وارشاد اسلامی رونمایی شد.

هوشنگ جاوید در شورای سیاست گذاری 
جشنواره موسیقی نواحی

هوشنگ جاوید از هنرمندان 

شناخته شده است که سال ها 

برای موسیقی نواحی خراسان تلاش 

کرده و زحمت بسیار کشیده است. او 

به تازگی طی حکمی ازسوی محمود 

سالاری، معاون امورهنری وزارت 

فرهنگ وارشاد اسلامی، عضو شورای 

سیاست گذاری پانزدهمین جشنواره 

موسیقی نواحی ایران شد. این پژوهشگر موسیقی نواحی و آیینی 

ایران، از شاگردان سیدابوالقاسم انجوی شیرازی، بنیان گذار مکتب 

مرکز فرهنگ مردم ایران در صداوسیما بود و از پژوهشگران موسیقی 

نواحی ایران است که پژوهش های بسیاری در زمینه موسیقی نواحی 

انجام داده و جشنواره های مختلف موسیقی نواحی و آیینی را بنیان 

گذاشته است.

موفقیت «سپیده دم» در اسپانیا

آرمین رحیمی نژاد از فیلم سازان جوان مشهدی است که سابقه 

فعالیت در آثار تئاتری در مشهد را دارد. او به تازگی فیلم کوتاه 

«سپیده دم» را در تهران ساخته است که برنده جایزه سالانه بهترین 

فیلم نامه کوتاه از جشنواره بین المللیFICIMAD مادرید اسپانیا 

شده است. در این فیلم، رها رهبری و عرفان رحیمی نقش می آفرینند.

درخشش «تاتوره» در آمریکا و هند

پویا ریحانی از بازیگران تئاتر 

مشهـــد اســـت که در عرصــه 

فیلم سازی نیز دستی بر آتش دارد.

او که در این عرصه تجربه ساخت چند 

فیلم کوتاه موفق را داشته، به تازگی 

فیلم کوتاه «تاتوره» را تولید کرده است.

«تاتوره» یک درام اجتماعی درباره 

کرامت خانواده است. این فیلم در 

یزه  یکا جا مر کولید آ ره آ ا جشنو

شایستگی، تندیس جشنواره و لوح افتخار را کسب کرد و همچنین 

در جشنواره درخت حکمتWTIFF هندوستان  که تنها نماینده 

ایران بود، جایزه فیلم برگزیده از نگاه مردمی و هیئت داوران، همچنین 

نامه و تندیس  اول همراه با لوح تقدیر، گواهی  جایزه کارگردانی 

جشنواره را از آن خود کرد.

از بازیگری در مشهد تا نویسندگی در تلویزیون

یزدان کاظمی از جوانان هنرمند 

تئاتر و تلویزیون مشهد است که 

اش را با تئـــاتر  فعـــالیت تئاتری 

دانش آموزی در مدارس زیرنظر جواد 

رحیم زاده شروع کرد. او بارها به عنوان 

بازیگر در جشنواره های دانش آموزی 

درخشید. کاظمی بعد هنرنمایی در 

چند تئاتر و سریال در مشهد به تهران 

مهاجرت کرد. او در پایتخت در چند 

مجموعه تلویزیونی ازجمله «محرمانه» نقش آفرید. هنرمند تئاتر و 

تلویزیون مشهد که در عرصه نویسندگی نیز تجربیاتی داشته است،

اکنون به عنوان یکی از نویسندگان سریال «مستوران» فعالیت 

می کند که این روزها از شبکه یک پخش می شود.

بازی در «کلوخ» بعد از «دراکولا» و «خندوانه»

حامد وکیلی هنرمند تئاتر که 

سال ها آثار بسیاری بر روی 

صحنه نمایش مشهد برده است،

بعد از ایفای نقش در سریال شبکه 

ل یا ، سر « لا کو ا ر د نگی « خا

« بی خانمان » و اجرا در برنامه 

زگی به گروه  تا   ، به « نه وا خند »

بازیگران فیلم سینمایی «کلوخ»

پیوسته است.«کلوخ» که نخستین 

تجربه بلند سینمایی یاسر نیکخواه آزاد است، به زودی از پلت فرم های 

نمایش خانگی پخش خواهد شد.

برگزاری «شرح بی نهایت» در «رادین»

نمایشگاهی عکس از آثار هنرجویان 

هنرستان حرفه ای مریم مودی به 

نام «شرح بی نهایت» از دهم تا پانزدهم 

تیر ساعت۱۷ در نگارخانه رادین برگزار 

می شود.

 سیدجواد اشکذری- شکیبا افخمی راد

رضا حسینی، کارگردان شناخته شده 

وز
ی ر

گو
و 

ت 
مشهدی تئاتر کشور است که چهار گف

دهه گذشته، آثار بی شماری را روی 

صحنه برده است. این هنرمند پرکار 

و سخت کوش که کارگردانی بیش از 

۹۰اثر را در کارنامه دارد، در اولین سال 

قرن جدید، محتوای آخرین اثر خویش 

را معطوف به دغدغه این روزهای اصحاب دلسوز 

و فهیم فرهنگ و هنر کرده است. او در تئاتر 

«کشتن مرغ دریایی» که این روزها در تماشاخانه 

اشراق توجه مخاطبان مشهدی را به خود جلب 

کرده است، به رویاها و دغدغه های نسل 

علاقه مند به بازیگری تئاتر و سینما می پردازد؛

جوانانی که با آرزوهای بسیاری پا به این میدان 

می گذارند ولی متاسفانه به دلایل مختلف 

مانند نبود آموزش صحیح، نداشتن نگاه 

حرفه ای و شغلی خانواده ها به هنر، نبود 

زیرساخت های مناسب برای ورود به عرصه های 

هنری و... نمی توانند به اهداف خود برسند.

هر سال هزاران دانشجو از دانشگاه و هنرجو 

از آموزشگاه های بازیگری فارغ التحصیل 

می شوند اما شاید کمتر از ۲۰نفر از آن ها،

به صورت حرفه ای جذب این هنر شوند.

جلوگیری از هدر رفتن انرژی نوجوانان و جوانان 

در این عرصه، باید بیشتر از گذشته در 

برنامه ریزی های مدیران فرهنگی و هنری 

استان قرار بگیرد.

در این گپ وگفت که پیش روی شماست، به 

تئاتر «کشتن مرغ دریایی» و دغدغه های او 

پرداخته ایم.

 شــما بعــد از کارگردانی آثار بی شــمار در

زمینه های مختلف، امسال به تولید اثری درباره 

ورود و علاقه جوانان به عرصه بازیگری و مشکلات 

آن ها رسیدید، منشأ این دغدغه کجاست؟

تئاتـر از دوران نوجوانـی و جوانـی دغدغه من 

بوده و همواره ذهنم را به خودش مشغول کرده 

اسـت، به طوری که بسـیاری از موقعیت های 

اجتماعـی ام را به خاطـر آن رهـا کـردم. مـن 

سـال ها در ایـن هـنر معلمی کـردم و می دانم 

که قشر جوان چقدر علاقه منـد بازیگری اند؛

چه در عرصه تئاتر چه در عرصه سینما. همواره 

هـم این موضـوع برایم دغدغه بوده اسـت. اما 

چرا الان به سراغش رفتـم؟ چون این موضوع 

مهـم درحال حـاضر در شـکل ها و جنبه های 

گوناگونـی بـروز می کنـد کـه بـا دوران مـا 

متفاوت است. متاسفانه شکل های فریبنده و 

گول زننده ای به خودش گرفته اسـت که آنچه 

در ظاهر آن می بینیم، در باطنش وجود ندارد؛

به ویـژه در دهه اخیر و سـال هایی کـه ما در آن 

زندگی می کنیم، هنر بازیگری دچار تحولات 

عظیمی شـده و در مسـیری قرار گرفته اسـت 

کـه کنترل ناپذیر بـه نظر می رسـد. همچنین 

موجـی از نـگاه جوانان به این هـنر -چه مثبت 

و چـه منفـی- به راه افتـاده اسـت؛ جوانانی که 

می خواهند به طریقی تبدیل به چهره معروفی 

شـوند و ازطرفـی نگاه هـای حریصـی دندان 

تیـز کرده اند تا آنان را هدف هجمه خودشـان 

قـرار دهند، بنابراین برایم  انگیزه ای شـد که با 

هنری چون تئاتـر، این دغدغه ها را بیان کنم.

و رسیدید به «مرغ دریایی»؟

چـون ایـن اثـر جاودانـه آنتـوان چخـوف بـه 

دغدغه هـای فکـری مـن نزدیک بود. سـعی 

کـردم در حـوزه هنرهـای تئاتـر و سـینما،

هشدارهایم را برای نسل جوان با نمایشنامه 

«کشـتن مرغ دریایـی» بیـان کنم.

 چقدر به متن چخوف وفــادار بودید؟ آیا

«کشتن مرغ دریایی» را می توان اقباسی از این 

نویسنده روسی دانست؟

اثـر اقتباسـی  از یک دوره بـه دوره دیگری یا از 

فرهنگی به فرهنگ دیگری منتقل می شود و 

تغییراتی در محتوای آن صورت می گیرد. در 

هر دوره ای باید دیدگاه و جهان بینی متفاوتی 

نسـبت به دوره قبل از آن داشته باشیم؛ چون 

موضوعی که شاید در دوره ای ارزش باشد، در 

دوره دیگـری بـه ضدارزش تبدیل می شـود.

در این صورت من در «کشتن 

مرغ دریایـی» اقتباس کردم 

و محتوای «مرغ دریایی» را با 

شرایط جدید جامعه و کشور 

و شـهر خـودم تطبیـق دادم.

درواقع در اقتبـاس، پلی زده 

می شـود تـا مـا بـه نیازهـای 

امروزمـان پاسـخ دهیـم و در 

«کشـتن مـرغ دریایـی» هـم 

حرفی زده می شود که دغدغه 

امروز و پاسخ به نیاز نسل جوان 

ما در هنری به نام تئاتر است.

همچنیـن مـتن چخـوف در 

خارج از جغرافیای روسیه بروز 

می کند و ما سعی کردیم آن را 

در ایران، معاصرسازی کنیم.

شـاید حتـی اتفاقاتـی که در 

نمایش مقابل دیدگاه تماشاگر رخ نمی دهد،

در اجرای «کشتن مرغ دریایی» مقابل چشم 

تماشاگران است؛ مانند زمانی که نینا صاحب 

بچه می شود. یعنی هرچیزی بنا به معیارهای 

امروز تغییر پیدا می کند؛ چون درام ضرورت 

زمـان و مـکان آن را ایجـاد می کنـد و مـا از آن 

زمـان روسـیه بـه سـال۱۴۰۱ ایران و اکنون

 مشهد رسیدیم.

 به نظر شما «مرغ دریایی» چه ویژگی هایی

دارد که می توان دغدغه های امروز بازیگری در هنر 

تئاتر و سینما را در آن دید؟

«مـرغ دریایـی» قصـه زندگی دخـتری به نام 

نیناسـت کـه درکنـار یـک دریاچـه باشـکوه 

زندگـی می کنـد و همـواره در رویـای بـازی 

در تئاتـر بـه سر می بـرد. نینا هـنر را همچون 

شـاهراه درخشـانی به سـوی جلال و شـکوه 

و شـوکت می بینـد؛ هرچند زندگـی هنری و 

قدم گذاشـتن در راه تئاتـر و بازیگری، موانع 

بسـیاری را بر سر راهش می گـذارد. مردی را 

کـه دوسـت دارد، ترکش می کنـد. فرزندش 

می میـرد، چندین سـال در نمایش هایی در 

تماشـاخانه های درجـه۳ و ۴ کار می کنـد و 

دست آخر هم به موفقیت چندانی نمی رسد.

ایـن همان موضوعـی بود که مـن به دنبالش 

بـودم. زندگـی یـک دختر که 

عاشـق هنر بازیگری اسـت؛

همان چیزی که نسـل جوان 

ما درگیرش هستند و حاضرند 

پول هـای هنگفتی بـرای آن 

بدهند، مهاجـرت کنند تا در 

سراب هایـی کـه در پایتخت 

برایشـان ساخته شده است،

بـه عرصه های تئاتر و سـینما 

راه پیدا کنند. شخصیت نینا 

در «مـرغ دریایـی» بیانگـر آن 

چیـزی بـود کـه می توانسـتم 

در نمایش خـودم مطرح کنم 

و شـاید بسـتری بهـتر از تئاتر 

بـرای بیانش پیـدا نکردم.

 تمثیل زیبایی در تئاتر شما

وجود دارد که هنرجویان جویای 

نام بازیگری را به مرغ دریایی تشبیه کرده است.

این تشبیه در خود نمایشنامه چخوف است؛

دختری مثل مرغ دریایی، دریاچه را دوست 

دارد و ماننـد ایـن پرنـده، آزاد و خوشـبخت 

اسـت. تعبیـر زیبایـی بـرای نینایـی اسـت 

کـه مـا در نمایـش داریـم. نینـا در تئاتـر مـا 

تکثیـر می شـود در نیناهایـی کـه در تمـام 

نقـاط ایران حضـور دارند و عاشـق بازیگری 

هسـتند، اما آن ها باید بدانند کسانی چون 

تریگوریـن سر راهشـان کمیـن کرده انـد و 

ممکن اسـت آن هـا را نابـود کنند.

 شــما جدا از اقتباس یا به عبارتی برداشت

آزادی کــه از «مــرغ دریایــی» داشــتید، از 

تک گویی های یک نویســنده بومی اســتفاده 

کرده ایــد که تاحــدودی فضای نمایــش را به 

دغدغه های شما نزدیک می کرد؟

تک گویی هـا بـر روی مخاطب تأثیر حسـی 

می گذارد و اسـتفاده بیشتر از آن ها در اجرا 

مدنظـرم بود؛ چون معتقـدم تک گویی ها با 

موسـیقی و با یک طراحی میزانسـن خوب،

می توانـد دغدغه هایـم را بهـتر بـه مخاطب 

منتقـل کنـد؛ بـه همیـن دلیـل بـرای ایـن 

تک گویی هـا اهمیـت قائل بـودم. معتقدم 

درسـت و بجـا نوشـته شـده اسـت. ایـن 

تک گویـی کـه از زبان یکی از ایـن مرغ های 

دریایـی می گویـد، چقدر زیباسـت:«ما در 

یـک پلاتـوی کوچـک تمریـن می کنیـم. ما 

آدم های بزرگـی را دعوت می کنیم تا همراه 

ما باشند. شکسـپیر، سوفکل، میلر و آدم ها 

میهمان روح و روان ما هستند. در سیاهی آن 

پلاتوهای کوچک، ما قرار است نور بتابانیم 

بـه زندگـی آدم هـای خسـته، دردکشـیده و 

زخمـی و مـن بازیگـری هسـتم کـه ترجمـه 

می کنم حرف های آن را برای شـما. سـخت 

اسـت. اما مـن این سـختی را دوسـت دارم.

هم نشـینی با آدم های بـزرگ، عرق ریختن 

می خواهد.»

 به دلیل افزایــش هنرجویان تئاتر و کمبود

استاد، آموزشگاه ها از مدرسان کارنابلد و سطح 

پایین اســتفاده می کنند و درنهایت می بینیم 

هنرجویانی که آمــوزش صحیــح نمی بینند، 

نمی توانند در این عرصه موفق بشوند و در جامعه 

سرخورده می شوند. به نظر شما دلیلش چیست؟

موافقم؛ چون تئاتر به هنر انسان ساز معروف 

است. اما متاسـفانه این هنر فرهنگ ساز که 

رسـالت اصلی اش، تعالی جامعه است، این 

روزهـا از هویت اصلی خـودش فاصله گرفته 

است. نگاه مادی و غیرتخصصی، عرصه تئاتر 

را به بازاری برای سوداگری مبدل کرده است.

وقتی که یک پدیده دچار مشـکلات و آسیب 

و آفت می شـود، تمام شـاخصه هایش دچار 

مشکل شود. نتیجه اش را هم می بینیم که یک 

نوع بی فرهنگی مدرن درحال ریشه دواندن 

اسـت. متاسـفانه آمـوزش هنر هم به سـمت 

دنیـای مـادی جهت پیـدا کـرده و ایـن آفت،

دانشـگاه ها را هم دربر گرفته اسـت. درواقع 

هنرجویـان، آموزشـگاه ها و دانشـجویان،

دانشـگاه را عرصه علم، اندیشـه و جایگاهی 

برای سـازندگی خودشـان نمی دانند، بلکه 

آن ها بیشـتر اسـیر حواشـی و جشـنواره ها و 

ظواهر عرصه بازیگری هستند. بانیان آموزش 

بازیگـری هـم بیشـتر به سـمت جنبـه مادی 

کار ترغیب شـده اند تـا وجـوه فرهنگی اش،

بنابراین از این دانشگاه ها و سیستم آموزشی 

نمی توانیم توقع داشته باشیم که چهره هایی 

فاخـر و نابغـه را تربیـت کننـد؛ چـون آن هـا 

بیشـتر دغدغـه تامیـن هزینه هـای مالـی 

خود را دارند.

 فشــار اقتصادی جامعه می تواند دلیلی بر

وجود چنین وضعیتی در عرصه هنر باشد؟

بی تردیـد شرایـط اقتصـادی بـر فرهنـگ 

هـم تحمیـل شـده اسـت و شـما آن فراغ بـال 

و آرامـش روانـی کـه بخواهـد دانشـجویان 

را در عرصـه پژوهـش و اندیشـه ورزی بـه کار 

بگیـرد، نمی بینیـد. درنتیجـه آمـوزش تئاتر 

دچار آسـیب جدی می شـود که متاسفانه از 

بیـن رفـتن هویت و فاصلـه گرفتن از رسـالت 

اصلـی تئاتـر را دربـر خواهـد داشـت. تئاتر،

هنر تفکربرانگیزی اسـت که پرسـش مطرح 

می کند و بعد به پاسـخ آن می اندیشـد. تئاتر 

دنیـای اندیشـه ورزی اسـت و نقطـه مقابـل 

دنیـای مادیـات. امـا پـول و مادیات بـه تمام 

دنیـای ذهنـی مـا چنـگ انداختـه اسـت و 

متاسفانه این موضوع خودش را به فضاهای 

دانشگاهی و آموزشگاهی ما هم تحمیل کرده 

است. ما این روزها کمتر شاهد نمایش های 

پرمفهوم و بااندیشه هسـتیم و نمایش هایی 

کـه اندیشـه و تفکـر و فرهنگ سـازی و تعالی 

جامعـه محـور اصلی شـان اسـت، در عرصـه 

فـروش و اقتصـاد دچار شکسـت می شـوند.

اکنـون تئاترهـای سرگرم کننـده و تجـاری،

رونـق بیشـتری پیـدا کرده اند.

 از حرف های شما می توان چنین تصور کرد

که وضعیت کیفی تئاترهای روی صحنه، ناشی از 

آموزش بی کیفیت هنرجویان است. آیا راهکاری 

برای به وجود آمدن فضاهای آموزشی مناسب 

وجود دارد؟

ما اگر بخواهیم به فضای خوب آموزشی برسیم،

باید اندیشـه ها و نوع نگاه و تفکرمان را تغییر 

بدهیم. ایـن تغییرات هم مسـتلزم  شرایطی 

است که به نظرم الان فراهم نیست. باتوجه به 

شرایـط الان جامعه باید چشـم اندازی برای 

خودمان تعریف بکنیم؛ چون اگر چشم اندازی 

نداشته باشـیم، در وضعیت موجود خواهیم 

مانـد. بایـد بدانیـم مسـیری کـه داریـم طی 

می کنیـم، بـه کدام سـو مـی رود تا براسـاس 

آن حرکـت کنیـم. اگـر به ایـن سـمت نرویم،

انگار داریم در دایره ای حرکت می کنیم. باید 

بدانیم تئاتر یک کارکرد اجتماعی دارد. باید 

برای حوزه های فرهنگی اولویت قائل باشیم 

تـا مشـکل دانش تئاتـری ما رفع شـود. کرونا 

تمام شده و زمان آن رسیده است که بنشینیم 

و برنامه ریـزی بکنیم و چشـم اندازی اصولی 

برای آموزش تئاتر طراحـی کنیم تا به راهبرد

 درستی برسیم.

ھشداری برای قدم ھای کورکورانه در تاریکی
رضا حسینی، کارگردان تئاتر «کشتن مرغ دریایی»، در آخرین اثرش از عشق بدون شناخت  نسل جوان به هنر بازیگری می گوید

اخبار هنری مشهد

 در جلسه مبانی کلامی «مکتب هنر رضوی» بیان شد

حرم رضوی گنجینه زنده هنر اسلامی است
ریحانه موسوی

سلسله جلسات بازخوانی نظری هنر رضوی با 

موضوع «مبانی کلامی مکتب هنر رضوی» عصر 

دوشنبه با حضور امیر مازیار، مدرس فلسفه هنر،

در مکتب هنر رضوان موسسه آفرینش های 

هنری آستان قدس رضوی برگزار شد. در این 

جلسه بر لزوم تحقیق و پژوهش در حوزه هنر اسلامی 

در دوره های مختلف تاریخی، تاکید و ارتباط این هنر 

با عقاید کلامی گوناگون در جهان اسلام بررسی شد.

الگوهای خاص هنر اسلامی در قرون مختلف

امیر مازیار، مدرس فلسفه هنر، در این جلسه گفت: در 

هر قرن الگویی خاص در هنر اسلامی غالب است، اما 

از اواخر دوره ایلخانی به بعد در بناهای دوره تیموری و 

صفوی، هندسه غلبه زیادی ندارد. وقتی وارد مسجد 

جامع قدیم اصفهان می شویم، تمام بنا را هندسه 

پوشانده است اما وقتی وارد مسجد جامع عباسی 

می شویم، یک باغ می بینیم، رنگ و گیاه می بینیم، تمام 

بنا را تزیینات گیاهی پوشانده است و تزیینات هندسی 

فقط در ورودی ها، سردر ها و جاهای کم اهمیت دیده 

می شود که این دو مسجد حدود پنج قرن با یکدیگر 

فاصله دارند.

وی افزود: گلرو نجیب اوغلو، تاریخدان هنری، معتقد 

است الگوهای هندسی با نوع اندیشه کلامی و فقهی که 

در آن دوران بوده است و غلبه پیدا کردن نقوش گیاهی با 

اندیشه های شیعی در ارتباط است.این نویسنده ابراز 

کرد: هیچ کس حق ندارد هویت گذشته حرم رضوی را 

مخدوش کند. اکنون ورودی قدیم ضلع غربی باب الجواد 

را تخریب کرده اند که بسیار ناراحت کننده است؛ زیرا 

همه ما یک عمر با آن خاطره داریم. منقطع کردن این 

رابطه تاریخ ما را گسسته می کند و حس خاص بنا را به 

ما نمی دهد. لباس های خادمان حرم با دوره پهلوی 

ارتباط دارد که امروز می توانیم یک باره این لباس ها را 

عوض کنیم، اما وقتی زائری وارد حرم شود، چه حالی به 

او دست می دهد؟ ما حق نداریم شخصیت بنا را عوض 

کنیم. تغییرات باید پیوسته و منطقی باشد و بحث 

حرم به دلیل ایمانی بودن آن حساسیت زیادی دارد.

ظهور عقاید کلامی در جهان اسلام

مازیار تصریح کرد: عقاید کلامی گوناگونی در جهان 

اسلام وجود داشت که ظهور و بروز اجتماعی گسترده ای 

در جامعه پیدا می کرد و به طور جدی وارد هنر می شد؛

زیرا هنر تابلوی حکومت بود. اکنون جمهوری اسلامی،

هنر و ادبیات را به حال خود رها نمی کند و هرچه 

می خواهد بسازد، اول این نکته را درنظر می گیرد که 

در اولویت هایش باشد، پیام هایش را برساند و مقابل 

پیام های دیگران بایستد و برای چیزی غیر از این هزینه 

نمی کند؛ یعنی هنر برایش بعد ایدئولوژیک دارد که 

این موضوع تنها مخصوص ما نیست، بلکه مختص هر 

حکومت، سیاست و تاریخ و تمدن اسلامی است؛ زیرا 

فرقه های گوناگونی در آن حاکم بودند.

او با بیان اینکه اکنون جای طرح بحث مکتب هنر 

رضوی اینجاست، بیان کرد: ما عقایدی شیعی 

داریم که محور این عقاید برای ما امام است 

توانیم بگوییم اندیشه سنی با  و احتمالا می 

بناهای اهل سنت ارتباط دارد و بناهای 

شیعی نیز با اندیشه شیعی در ارتباط 

است، اما واقعیت این است که هیچ 

کار و پژوهش جدیدی در این زمینه 

انجام نداده ایم تا این ارتباط را 

پیدا کنیم. در یک نگاه کلی، این ارتباطات ضعیف به 

نظر می رسد؛ یعنی سبک های کلی متفاوت است، اما 

ساختار معماری تقریبا در همه جا یکی است؛ بدین 

معنی که زیاد به عقاید فرقه ای ربطی ندارد.

به بیان وی، عقیده های کلامی و فرقه ای با آثار هنر 

اسلامی نسبت جدی دارند که طبیعتا عقاید شیعی نیز 

همین طور هستند.

این استاد دانشگاه، راه فهمیدن نسبت بین عقیده های 

فرقه ای با هنر اسلامی را در نگاه تفسیری و تاریخی 

به عقیده شیعی و مکتب کلامی شیعی دانست و بیان 

کرد: یک بنا نباید از توصیفات کالبدی خارج شود؛ یعنی 

توجه کنیم که رنگ ها در جهان اسلام زیاد هستند اما 

در حرم رضوی و در دوره های مختلف چه رنگ هایی در 

اولویت قرار گرفته اند؟ حرم مطهر، گنجینه زنده هنر 

اسلامی است و در آن می توان از هنر دوره ایلخانی تا دوره 

معاصر را به یک دانشجوی رشته هنر اسلامی آموخت.

وی با تاکید بر اینکه ما باید زندگی بنا را زنده کنیم،

بیان کرد: مکتب هنر رضوی چیزی بوده است که 

قدمای ما برای اینکه امام را به جامعه نزدیک کنندو 

او و همچنین اندیشه شیعی را در جامعه مطرح 

کنند، به آن شکل می دادند و هرچیزی که 

به نظرشان می رسید، اجرا می کردند. اگر 

ما معماری قدیم را تقلید کنیم، معماری 

ایجاد نکرده ایم، بلکه در تاریخ خود در جا 

زده ایم. ما باید هنر معاصر ایجاد کنیم 

اما بی تردید کارهایی که گذشتگان 

انجام داده اند، پیشینه کار ماست 

و ارتباط بصری که ایجاد می کند،

بسیار مهم است.
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فرقه های گوناگونی در آن حاکم بودند

او با بیان اینکه اکنون جای طرح بحث مکتب هنر 

 ما عقایدی شیعی 

داریم که محور این عقاید برای ما امام است 

توانیم بگوییم اندیشه سنی با  و احتمالا می 

بناهای اهل سنت ارتباط دارد و بناهای 

شیعی نیز با اندیشه شیعی در ارتباط 

 اما واقعیت این است که هیچ 

کار و پژوهش جدیدی در این زمینه 

انجام نداده ایم تا این ارتباط را 

او و همچنین اندیشه شیعی را در جامعه مطرح 

 به آن شکل می دادند و هرچیزی که 

به نظرشان می رسید

ما معماری قدیم را تقلید کنیم

ایجاد نکرده ایم

زده ایم

اما بی تردید کارهایی که گذشتگان 
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 اما واقعیت این است که هیچ 

کار و پژوهش جدیدی در این زمینه 
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