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نمایش «ریشه ها» در «هنگام»

نمایشگاهی انفرادی 

ر نــقــاشــی  ز آثـــــا ا

رضا جنگی، از هنرمندان 

کــارتــونــیــســت و طــراح 

مشهدی، با نام «ریشه ها»

از ۱۱ تا ۲۰شهریور برگزار 

می شود. علاقه مندان به 

آثار این هنرمند روزنامه 

ــرآرا، مــی تــوانــنــد از  ــه ش

بــه نگارخانه   ۱۷ ســاعــت

«هنگام» واقع در خیابان ارشاد بروند.

تعریف اشتباه تهیه کنندگی در ایران

هایش به  بتدای صحبت  حقیقی در ا

تعریف اشتباهی که درباره تهیه کنندگی 

در سینمای ایران وجود دارد، اشاره می کند 

و می گوید: در سینمای ایران براساس 

اشتباهی که در ذهن بسیاری از مردم 

وجــود دارد، تنها به کسی تهیه کننده 

گفته می شود که خودش پول دارد، هزینه 

می کند و کار را به نتیجه می رساند اما 

در تعریف سینمای حرفه ای و آکادمیک،

ید خــودش پول   کننده حتما نبا تهیه

داشته باشد. درواقع تهیه کننده، تکنیسین 

خوب برای جمع کردن عوامل خوب و 

جذب سرمایه است. او می داند چطور برای 

رسیدن به نتیجه مطلوب هزینه کند تا 

حداقل بخشی از مردم از دیدن فیلم لذت 

ببرند. به گفته این تهیه کننده، در سینمای 

ایران مکانی به عنوان کمپانی وجود ندارد،

از این رو تهیه کننده باید خودش توانایی 

جذب حمایت مالی را داشته باشد. او 

ادامــه می دهد: در سال های گذشته،

بزرگان سینما مانند بهروز افخمی یا 

نی  کمپا ن  شا د شمی خو ها   ضیا سید

داشتند که از دل آن ها بهترین فیلم های 

سینمایی اول انقلاب بیرون آمد، اما از 

یک جایی به بعد، اختلاف ها شروع شد 

و کمپانی ها از بین رفت و فقط یک نفر 

به عنوان تهیه کننده ماند.

به نظر حقیقی اگر در ایران کمپانی های 

سینمایی وجود داشت، تهیه کننده پول 

را از کمپانی دریافت می کرد و بعد سراغ 

مسئولیت های دیگرش می رفت. اما الان 

تهیه کننده خودش باید به دنبال پول برود،

مجوزها را پیگیری کند و کار را به نتیجه 

برساند.

او تهیه کنندگی را وظیفه ای سخت اما 

نــد و بیان می کند: دا بخش مــی  لذت 

تهیه کننده برخلاف کارگردان که هر 

دو یا سه سال فیلم می سازد، می تواند 

هرسال با افــرادی که دوست دارد و با 

کار و اندیشه هایشان موافق است، دو 

یا سه فیلم کار کند. همچنین تهیه کننده 

با انواع آدم ها در ارتباط 

است و می تواند سوژه های 

مختلفی را از کمدی گرفته 

تا مذهبی و دفاع مقدس،

جلوی دوربین ببرد. به نظر 

من، این کنار هم چیدن 

درست آدم ها که وظیفه 

تــهــیــه کــنــنــده اســـت نه 

کارگردان و پیشنهادهایی 

که او می تواند بدهد، کاری 

لذت بخش و جالب است.

کمبود بودجه در مشهد

حقیقی، حضور در عرصه تهیه کنندگی را از 

زمانی که به تهران رفته، آغاز کرده است. او 

درباره حضورش در تهران توضیح می دهد:

به یاد دارم اواسط دهه۹۰ در جشنی که 

ــرای روز ملی سینما  ب

، ر شد در مشهد برگزا

در حضور محمدمهدی 

حیدریان، رئیس وقت 

سازمان سینمایی، گفتم 

خدا را شکر می کنم که 

یکی از مدیران این جمع،

باعث وبانی مهاجرت من 

از مشهد و پیشرفتم شد.

او یادآوری می کند: در 

دلیل کمبود  مشهد به 

ــه، پیش آمــدن  ــودج ب

مسائل حاشیه ای و درگیری بر سر اینکه 

چه کسی کار کند و چه کسی کار نکند،

ساز مجبورند  ۱۰۰فیلم  پررنگ اســت.

زیرآب هم را بزنند تا درنهایت یک نفر 

به بودجه برسد، از ایــن رو خدا را شکر 

می کنم که آقایان باعث وبانی رفتن من 

نم با  به تهران شدند تا دست کم بتوا

افراد حرفه ای سینما کار کنم و سینما را 

به صورت حرفه ای یاد بگیرم؛ البته هنوز 

هم درحال کسب تجربه هستم.به گفته 

حقیقی، ظرفیت سینمایی بسیار خوبی از 

لحاظ نیرو در مشهد  وجود دارد؛ ظرفیتی 

که باید مدیریت شود.

این تهیه کننده با تاکید بر ضرورت مدیریت 

هزینه ها یادآوری می کند: اگر نهادهای 

نــدازه  مختلف، بودجه فرهنگی را به ا

تخصیص می دادند، این شهر پیشرفت 

می کرد. اصل ماجرا همین نقطه است؛

یعنی نبود یا کمبود بودجه فرهنگی که 

مشکلات مختلفی را ایجاد می کند؛ وگرنه 

ما نیروی انسانی لازم را در مشهد داریم.

او از افرادی چون حسن آخوندپور، علی 

فر و هادی حاجتمند به عنوان  خزاعی 

برد و  فیلم سازان کاربلد مشهد نام می 

می گوید: این فیلم سازان معمولا آثارشان 

را با بودجه کم تولید می کنند؛ یعنی اگر 

فیلمی ۳میلیارد تومان هزینه لازم داشته 

است، آن ها با ۲۵۰میلیون تومان کار را 

پیش بردند تا خودشان را ثابت کنند و 

بگویند ما کارگردان هستیم و می خواهیم 

وارد سینمای ایران شویم. اما مشخص 

اســت که با ایــن بودجه نمی شود اثر 

باکیفیت تولید کرد.

به گفته حقیقی، وظیفه مدیر این است 

که بودجه را به افراد صالح بسپارد. این 

سینماگر که مشهد را ثروتمندترین شهر 

ایران می داند، ادامه می دهد: گردش 

مالی که در شهر مشهد است، در هیچ کدام 

از شهرهای ایران وجود ندارد. شاید فقط 

مجموع شهرهای شمالی به دلیل حجم 

مسافری که به آنجا رفت وآمد می کند، این 

گردش مالی را داشته باشند.

: یعنی شهری   کند کید می حقیقی تا

به این بزرگی آن هم با حضور پربرکت 

الــرضــا(ع)، نمی تواند  عــلــی بــن مــوســی 

ــومــان تامین کند تا  ۱۰۰مــیــلــیــارد ت

هنرمندانش در هر حوزه ای مانند تئاتر،

سینما و موسیقی، مشغول به کار شوند؟

او شــهــرداری  را متولی شهر می 

داند و می گوید: اگر تمام دوره های 

مدیریت شهری مشهد را از ابتدا مرور 

بینیم در هیچ  ، می  کنیم

ای، فرهنگ و    دوره

هنر دغدغه مدیران 

نبوده است.

سیاوش حقیقی، تهیه کننده مشهدی در گفت وگو با شهرآرا:

در مشھد فیلم ساز خوب داریم اما...
شنبه

۱۴۰۱ شــهریور   ۱۲
۱۴۴۴ صفــر   ۰۶
۳۷۵۱ شـــــماره 
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نگارستان

اخبار
 هنری 
مشهد

ایستگاه 
خبر

امر قدسی و بحران بازنمایی
تبيين ۴گزاره انتقادی درباره تئاتر دینی

چـرا تولیـد و اجـرای  تئاترهـای دینـی  رونقـی 

ندارنـد؟ فعـلا بـا ایـن بحـث تاریخـی «ممکـن یـا 

ناممکـن بـودن نمایـش دینـی» کاری نـدارم. چـرا 

تئاترهـای دینی کمـتر موفـق از کار درمی آیند؟ چرا 

جـز تعداد انگشت شـماری در دهه هـای۷۰ و ۸۰ آثار 

پرتماشـاگری(منظورم مخاطبـی اسـت کـه بلیـت 

تهیـه می کنـد) نمی شـوند؟ از دیـد نگارنـده، تئاتـر 

دینـی موفـق یعنـی نمایشـی کـه هـم معتقـدان بـه 

باورهـای دینی از دیـدن آن لذت ببرند و هـم نافیان 

و ناقـدان دیـن به دیـدن آن بشـتابند. با ایـن تعریف 

در طـول چهـار دهه پـس از انقلاب اسـلامی ، تعداد 

نمایش هـای دینی و مذهبـی و مناسـبتی و آیینی و 

اعتقادی موفق در مقایسـه با مجموع این آثار 

چـه سـهمی دارند؟ چرا ایـن قبیل آثـار(ورای 

نیـات و باورهـای ارزشـمند و معنـوی خالقان 

خود) در مقام سازه ها و تولیدات هنری، اقبال 

لازم را به دسـت نمی آورند و با اجراهای مناسبتی به 

تیـغ فراموشـی و نسـیان سـپرده می شـوند؟

چـرا با وجـود حمایت هـای دولتـی، این آثـار ارتباط 

نزدیـک و صمیمی با مخاطـب(در مقام تولید هنری 

و نه در مقام کنشـی دینی و قدسی) برقرار نمی کنند 

و بیشـتر مواقـع در آن ها با شـکلی از سـطحی نگری 

و دسـت کم گرفـتن مخاطـب رو بـه رو هسـتیم؟ ایـن 

سـوالات را می تـوان بیشـتر از ایـن ادامـه داد امـا 

به نظـرم هـمان پرسـش کوتـاه و عامیانـه نخسـتین 

بـه انـدازه کافـی روشـنگرانه اسـت: چـرا برخـی از  

تئاترهـای دینـی از رونق خوبی برخوردار نیسـتند؟ 

ایـن درحالی اسـت کـه بنـده شـخصا معتقـدم تئاتر 

در ریشه های باسـتانی و کهن خویش به طور مطلق 

و مشـخص، هـنری مذهبـی و عبـادی بـوده اسـت.

شـاید بـرای پاسـخ بـه پرسـش فـوق، بایـد دسـت به 

جسـت وجو در پیش فرض هـا زد.

اول:طیف وسیعی از نمایشـنامه ها و نمایش های 

دینی با یک پیش فرض غلط شروع می کنند.

آن هـا حقیقت یـا به بیـان دراماتیـک مازاد 

مضمونـی یـا در بیـان نقـد ادبـی، معنـای 

ضمنـی اثـر را پیـش از شروع روایـت و پیش 

از معرفـی جهـان نمایشـنامه بـرای خـود 

مشـخص، عینـی و تعیین پذیـر می کننـد و 

صرفـا جهـان درام را ابـزاری بـرای بیـان آن 

حقیقـت می داننـد.در ایـن آثـار، شـمر یـا 

عمرسـعد پیش از شروع نمایش، شـیطان و 

دجـال و جانی تعریـف می شـوند و مجالی 

بـرای نمایـش تحـول شـخصیت و فرصتـی 

بـرای حرکـت هویتـی در منحنـی درام 

درنظـر گرفتـه نمی شـود، بنابرایـن آدم ها(منظـور 

شـخصیت هایی غیـر از معصومین و ائمـه) یا به طور 

پیشـینی، قدیس و معصـوم و پاک هسـتند یا به طور 

پیشینی، پست و لعین و جنایتکار، بنابراین همه چیز 

غیرواقعـی به نظـر می رسـد. همه چیـز باسـمه ای و 

باورناپذیـر جلـوه می کنـد. ایـن پدیده زمانـی بغرنج 

می شـود کـه پـای جهانـی بـه نـام درام درمیـان 

اسـت؛ جهانـی کـه برپایـه کنـش، تقابـل، درگیری و 

تحـول اسـت. زمانی کـه حقیقـت را از پیـش واضح و 

مبرهن بدانیم و فرصتی برای شـکل گیری و رسـوب 

آن درقالـب درام باقـی نگذاریـم، حضـور و واکنـش 

معرفت شناسـانه تماشاگر از کار می افتد و درنتیجه 

محصـول نهایی تا حد  یک بیانیه یا منشـور سیاسـی 

و مذهبـی تنـزل پیـدا می کنـد. درام مذهبـی اگـر 

می خواهد تأثیرگذار باشـد، باید طرح مسـئله کند و 

فرصت کشـف حقیقـت را برای مخاطب مهیا سـازد.

نمونه موفق این مسئله را می توان در مجلس ضربت 

زدن از بهـرام بیضایی مشـاهده کرد.

دوم:تئاتر دینی به شکل اسف باری اسیر کلیشه های 

کسـل کننده زبانـی و تاریخی قجرگونه نابجاسـت.

در جایی که دقیقا نمی دانم کجا -شـاید در دهه۵۰ و 

درمیـان گروه هـای چـپ مذهبی- شـکلی از 

زبـان و بافتـار بـر قامـت ایـن درام تافتـه شـد.

فقدان یا بهتر است بگوییم کمبود محصولات 

فاخـر در دهـه۶۰ و رشـد شـبکه های اسـتانی 

در دهه۷۰ حجـم عظیمـی از ایـن محصـولات 

مناسـبتی و کلیشـه ای را بـه مخاطـب عرضـه 

کـرد که تـا امروز چیـزی جـز بازتولیـد بی رمق 

و مغلـوط آن کلیشـه ها نیسـت. درام دینـی 

بایـد از ایـن کلیشـه در حـوزه زبـان و بافـت 

نمایشـی دوری کنـد و بـه خلـق موقعیت های 

نـو و بدیـع روی بیـاورد. یکـی از بهتریـن 

نمونه هـا در این زمینه،«اسـب ها» و نیز «پل» از 

محمـد رحمانیان و تلاش های هنرمند ارزشـمندی 

چون داوود میرباقری اسـت.

سـوم: تئاتر دینـی، تئاتر تردید اسـت نه تئاتـر یقین.

نمایش یقیـن بدون بازگفت تردید، شـخصیت های 

درام را بدون بعد و تناقض و غیردراماتیک می سازد.

تئاتـر دینـی بـرای موفق بـودن باید تردید را درسـت 

نشـان دهـد تـا رسـیدن بـه یقیـن معنـا و مفهـوم 

واقعـی خویـش را بیابـد. درنتیجـه تئاتـر دینـی،

زمانـی می توانـد موفـق باشـد کـه در طـرح ماجـرا و 

روایـت، بیشـتر این جهانـی باشـد تـا آن جهانـی و 

بیشـتر آفاقی باشـد تـا انفسـی. نمایشـنامه ناگهان 

هذا حبیب ا...، از عباس نعلبندیان، نمونه مناسبی از این

 رویکرد است.

چهـارم: چـه خوشـمان بیایـد چـه بدمـان بیایـد،

مناسـبات تولید و مصرف اثر هـنری در جهان امروز،

ضلـع انکارناپذیری دارد به نـام سرگرمی. منظورم از 

سرگرمـی در اینجـا، نوعی لـذت انسـانی منحصر به 

فکر و اندیشـه است. کشش داسـتانی، جزئی نگری 

در شـخصیت پردازی، شـوخ طبعی، بیان پارودیک،

کیفیت روایی و معناسـازی غیرمسـتقیم، می توانند 

نمونه هایی از شاخصه های سرگرمی سازی در جهان 

تئاتـر باشـند. تئاتـر دینـی و اصـولا هیچ نـوع هنری 

در جهـان امـروز نمی توانـد از زیـر بـار سرگرم کننده 

بودن شـانه خالـی کند. اگر شـانه خالـی کند، بدون 

مخاطـب می ماند. اصولا از دوران باسـتان تاکنون،

هـر آیین جمعـی و گروهـی، وجهـی از سرگرم کننده 

بودن را در خود پرورش داده اسـت تا بتواند ماندگار 

باشـد. تئاتـر دینـی اگـر می خواهد صرفـا رویدادی 

مناسبتی نباشد و بدون حمایت های مادی و معنوی 

حرفی برای گفتن داشـته باشـد، بایـد سرگرم کننده 

باشـد. بایـد قـدرت داسـتان پردازی داشـته باشـد،

قـدرت ایجاد سـوال و موقعیت پردازی. بـرای نمونه 

می توان به نمایـش مجلس نامه از محمد رحمانیان 

اشـاره کرد.پرسشی را که در صدر این نگاشته مطرح 

شـده اسـت، پاسـخ های دیگـری نیـز برمی سـازند؛

پاسـخ هایی که بـه حمایت های بـدون برنامه ریزی،

جشنواره های بدون کیفیت و آموزش های نادرست 

یا ناکافی اشـاره می کند که شـاید بتـوان در فرصتی 

دیگـر بدان هـا پرداخـت اما از دیـد نگارنـده، رعایت 

چهار اصل فوق می تواند بسـیاری از نواقص موجود 

در آثـار دینـی را رفع کند.

پی نوشـت اول: بی شـک در منظومه فکـری نگارنده،

واژه هایـی چـون تئاتـر دینـی، تئاتـر مذهبـی، تئاتـر 

آیینـی، نمایـش دینـی، درام دینـی، تئاتـر اسـلامی،

نمایـش اسـلامی و نمایـش آیینـی، معانـی مشـخص 

و کابـرد متفاوتـی دارنـد و اسـتفاده آن هـا به عنـوان 

معادل هـای مشـابه، نادرسـت اسـت.

پی نوشـت دوم: امـکان داشـتن یـا ممکـن نبـودن 

الصـاق واژه دینـی بـه تئاتـر یـا سـینما یـا هـر هـنری 

به گـمان من، وابسـتگی به ذات آن هنر و فرم شناسـی 

هـنر ندارد(چیـزی کـه پارادایـم اصلـی یـا دال شـناور 

گفتمان هـای زیبایی شناسـی در دهه۶۰ بـود)، بلکه 

وابسـتگی آن بیشـتر بـه گفتـمان نگارنـده یـا مولف یا 

گوینده اسـت.

یادداشت

اجرای تئاتر «سایکو» در «خورشید»

ــو» ــک ــای ــر «س ــات ــئ  ت

بـــه کـــارگـــردانـــی 

ســـــامـــــان شرفــــــی و

ــدی از  ــنـ  مــحــســن رامـ

۱۴شهریور، ساعت۲۰:۳۰ در 

تماشاخانه خورشید روی 

رود. در این  صحنه مـــی 

ــش اجــتــماعــی، ــایـ نمـ

ــادات، ــ ســیــدمــحــمــد س

مـــجـــیـــد نـــــــــادری،

مهدیس احمدیان، مرتضی عابدی، سامان شرفی و محمود کریمی 

نقش می آفرینند.

 اکران «پسر دلفینی» در سینما های مشهد

ــی ــ ی ــا ــ ــانم ــ ــوی ــ  پ

ــفــیــنــی»، ــسر دل ــ «پ

محصول کشور ایران، پس 

از اکران موفق بین المللی،

۹شهریور در سینماهای 

مشهد نمایش داده شد.

ــی» یک  ــن ــی ــف ــسر دل ــ «پ

ــا موضوع  پــویــانمــایــی ب

خانوادگی، ماجراجویانه و 

کمدی است و داستان آن 

از این قرار است که وقتی یک فروند هواپیما در دریا سقوط 

می کند، یک دلفین و مادرش، نوزاد پسری را که در دریا افتاده 

است، نجات می دهند و از او مراقبت می کنند. نــوزاد پسر

(پسر دلفینی) بزرگ تر که می شود، هویت خود را پیدا می کند.

او از دریا خارج و راهی جزیره می شود تا مادرش را پیدا کند.

این فیلم  در حدود ۲هزارو۷۰۰سالن سینما در روسیه و کشور های 

آسیایه میانه اکران شد.

درخشش اثر فیلم ساز مشهدی در سئول

ــم کـــوتـــاه  ــلـ ــیـ  فـ

ــت»، به  ــ ــپ دس ــ «چ

نویسندگی و کارگردانی 

نسرین محمدپور، فیلم ساز 

مشهدی، توانست از بخش 

یی  یــز آسیا بتی جــوا رقا

وره  رمین د چها   و   بیست

جشنواره فیلم زنان سئول،

جایزه دریافت کند. بنا بر 

این گزارش، در این بخش 

که سه جایزه داشت، نسرین محمدپور برای «چپ دست» جایزه 

nbp را که پنج داور تعیین می کنند، از آن خود کرد. جایزه nbp
ــنری بــه یــک فیلم اختصاص مــی دهــد. ــت ه را یــک شرک

۲۵آگوست تا  بیست وچهارمین دوره جشنواره فیلم زنان سئول،

اول سپتامبر۲۰۲۲ در سئول برگزار شد و «چپ دست» در این 

دوره در بخش فیلم های کوتاه با ۱۹فیلم کوتاه دیگر رقابت کرد.

در خلاصه داستان فیلم کوتاه ۱۵دقیقه ای «چپ دست» آمده 

«مریم تصمیمی بزرگ در سر دارد و قصد دارد کاری انجام  است:

دهد و خود را برای این کار آماده می کند اما....»

مصطفی راغب در مراسم رونمایی آلبومش در موسسه ھمدم:

برای ماندگاری نیاز به معنویت است
مراسم «حال نامعلوم» که 

ز آلبوم  شامل رونمایی ا

موسیقی مصطفی راغب و 

امضای آن است، در موسسه 

خیریه و توان بخشی همدم 

مشهد برگزار شد. به گزارش 

ایسنا، این خواننده مطرح 

موسیقی ایران با حضور 

در مراسم امضای آلبوم موسیقی خود در موسسه توان بخشی 

دختران بی سرپرست همدم، ضمن بازدید از این مجموعه در 

جمع خبرنگاران اظهار کرد: امروز با دیدن بچه های موسسه 

همدم و مهارت های آن ها، دریچه زیبایی از زندگی به روی من 

باز شد. هنر آن ها واقعا بی نظیر است و هرکدام دارای تفکر و 

زندگی خاصی هستند که یک انسان معمولی نمی تواند آن را 

به راحتی درک کند.

وی با بیان اینکه حسرت می خورم که چرا زودتر سراغ بچه های 

همدم نیامدم، تصریح کرد: امروز انرژی مثبت فراوانی از این 

بچه ها دریافت کردم و دوستان هنرمند خود را دعوت می کنم که 

سراغشان بیایند و از نزدیک با دنیای آن ها آشنا شوند.

راغب با اشاره به لزوم ارتباط هنرمندان با موسسات خیریه بیان 

کرد: زندگی دو بعد مادی و معنوی دارد. به نظر من، یک هنرمند 

در وهله اول برای موفقیت کار خود و ماندگاری، نیاز به معنویت 

دارد که باقیات صالحات است و لازمه ماندگاری یک اسم و جایگاه،

انجام کارهای خیر است.

افخمی| قاسمی

سیاوش حقیقی، سینماگر مشهدی که فعالیت هایش را در 
گفت 
و گوی 

ویژه

تهران پیگیری می کند، تا به امروز آثار مختلفی را تهیه 

کرده است که از میان آن ها می توان به فیلم «مادری»، ساخته 

«خـــــون خــــــدا»، بـــه کـــارگـــردانـــی  ــلـــی، ــوکـ ــه تـ ــیـ رقـ

مرتضی علی عباس میرزایی و «سگ ها دیشب نخوابیدند»، اثر رامین رسولی،

اشاره کرد. حدوددو سال پیش، خبر همکاری او با هادی حاجتمند، کارگردان 
مشهدی، برای ساخت سریالی با موضوع شهدای غواص لشکر۲۱ امام رضا(ع)

خراسان منتشر شد که تا به امروز در حد همان خبر اولیه باقی مانده است.

اما این دو سینماگر مشهدی قصد دارند به زودی پروژه مشترک دیگری را 

جلوی دوربین ببرند که احتمالا در جشنواره فیلم فجر سال آینده رونمایی 

خواهد شد. حقیقی چندی پیش در سفرش به مشهد، با ما درباره تهیه کنندگی 

در سینمای ایران و فعالیت های جدیدش به گفت وگو نشست که در ادامه 

پیش روی شماست.
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 اگر نهادهای مختلف، بودجه 
فرهنگی را به اندازه تخصیص 
می دادند، این شهر پیشرفت 
می کرد. نبود یا کمبود بودجه 
فرهنگی مشکلات مختلفی را 
ایجاد می کند؛ وگرنه ما نیروی 
انسانی لازم را در مشهد داریم

 اگر نهادهای مختلف، بودجه 
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تولید  فیلم «آتش به اختیار» با هادی حاجتمند

حقیقی در صحبت هایش از همکاری 

خود با هادی حاجتمند در پروژه ای 

به اختیار» خبر  سینمایی به نام «آتش 

ای سنگین در ژانر  می دهد؛ پـــروژه 

دفاع مقدس به نویسندگی مشترک 

احمدرضا درویش و هادی حاجتمند 

که احتمالا سال آینده در چهل ودومین 

دوره جشنواره فیلم فجر رونمایی خواهد 

شــد.او بیان می کند: مرحله نگارش 

فیلم نامه تمام شده است و در مرحله 

جذب سرمایه گذار و حمایت هستیم.

امیدوارم بتوانیم بودجه ای خوب جذب 

روی  کنیم تا اثری باکیفیت را پیش 

مخاطبان قرار دهیم.حقیقی که پیش 

از این قرار بود سریالی با موضوع شهدای 

غواص لشکر۲۱ امام رضا(ع) خراسان و 

نقش آن ها در عملیات کربلای۴ و ۵ را در 

همکاری با هادی حاجتمند تولید کند،

درباره سرنوشت این پروژه نیز توضیح 

می دهد: به دلیل نبود پول و حمایت 

نکردن مسئولان خراسان رضوی، من 

هــادی جلوی کار را گرفتیم؛ چون  و 

اگر می خواستیم در این شرایط تولید 

سریــال را پیگیری کنیم، باز باید با 

۳میلیاردی  ۲۵۰میلیون تومان، کار 

ن  ش هم هما ا   . نتیجه ختیم سا   می

ای می شد که قبلا برای همه  فاجعه 

است، بنابراین تصمیم  ما پیش آمده 

گرفتیم آهسته و پیوسته حرکت کنیم.

تهیه کننده سینمای کشورمان ادامه 

می دهد: ازآنجایی که مدیران فرهنگی 

استان خراسان خیلی دغدغه فرهنگ 

ندارند، برای این پروژه هیچ کمکی به 

ما نکردند. همچنین زمانی که ما پول را 

تامین کردیم، صداوسیما ایرادهایی به 

کار گرفت و در سازمان کشمکش هایی 

ایجاد شد. اما احساس من این است که 

تولید این سریال، شدنی است؛ چون کار 

بسیار جذابی از لحاظ سوژه و موقعیت 

محسوب می شود.

او با اشاره به خوب پیش رفتن مراحل 

اختیار» به  تولید فیلم سینمایی «آتش 

ینجای کــار، تصریح می کند: تا به ا

امیدوارم کار هادی حاجتمند 

نتیجه خوبی برای خود او 

و گروهش داشته باشد؛

ــده خــوب و  چــون هــم ای

بل  ی قا ا   مه نا   هــم فیلم

اعتنا دارد؛ کار 

ای    پرهزینه

که به مشهد 

هم مربوط 

می شود.

هنرمندانش در هر حوزه ای مانند تئاتر

سینما و موسیقی، مشغول به کار شوند؟

او شــهــرداری  را متولی شهر می 

داند و می گوید: اگر تمام دوره های 

مدیریت شهری مشهد را از ابتدا مرور 

بینیم در هیچ  ، می  کنیم

ای، فرهنگ و    دوره

هنر دغدغه مدیران 

نبوده است.

امیدوارم کار هادی حاجتمند 

نتیجه خوبی برای خود او 

و گروهش داشته باشد؛

ــده خــوب و  چــون هــم ای

بل  ی قا ا   مه نا   هــم فیلم

اعتنا دارد؛ کار 

ای    پرهزینه

که به مشهد 

هم مربوط 


