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«گیج گاه»، در مسیر اکران سینماهای مشهد

ــم ســیــنــمایــی  ــل ــی ف

«گــــیــــج گــــاه» بــه 

کارگردانی عادل، فیلم ساز 

ــه زودی در  ــ مــشــهــدی، ب

سینماهای سراسر مشهد 

و کشور اکــران عمومی 

می شود. در این فیلم حامد 

ــاران کــوثــری، ــداد، بـ ــه ب

جمشید هاشم پور، سروش 

ــرهــاد آییش، صــحــت، ف

، بیژن  در سلیمانی ، نــا میرحسین رستمی ، ا بهرنگ علوی

بنفشه خواه، سیاوش چراغی پور و محمد الهی نقش بازی می کنند.

پایان فیلم برداری «خونریزی داخلی» در مشهد

بــرداری فیلم  فــیــلــم 

ــاه «خــونــریــزی  ــوت ک

نویسندگی    » به خــلــی دا

ــزاد  ــه وکـــارگـــردانـــی ب

وزیری نسب و امیرسجاد 

فر در مشهد به  سعادت 

پایان رسید. در این فیلم 

که در آموزشگاه سینمایی 

موج نو تهیه شده است،

ن  عنوا   به زی  ر غـــا مهیا

بازیگر فعالیت می کند.

۲سینماگر مشهدی در «سپیده و سایر مردان»

ــرزاد خوشدست، فـ

فیلم ساز مشهدی که 

ساخت مستندهایی چون 

«زنی که نام ندارد» و «خط 

باریک قرمز» را در کارنامه 

دارد، پس از گذشت چند 

ــدام به دریافت  ســال، اق

ــه ســاخــت فیلمی  ــروان پ

سینمایی با نام «سپیده و 

سایر مردان»، به کارگردانی خود و تهیه کنندگی سیدغلامرضا 

موسوی ، از دیگر سینماگران مشهدی، کرده است. خوشدست،

پیش تر در گفت وگوی خود با شهرآرا، از احتمال روی آوردنش به 

ساخت فیلم سینمایی خبر داده و درباره دلایل این تغییر مسیر 

«حمایت نکردن تعدادی از مدیران از سینمای مستند  گفته بود:

و نداشتن سواد و آگاهی آن ها درباره این سینما، مرا به این 

تصمیم واداشت. آن ها با سینمای مستند بیگانه اند، حتی اگر 

در رزومه شان، تهیه کنندگی فیلم مستند دیده شود و من 

به طورکامل درک کرده ام که این بیگانگی از شناخت نداشتن 

ناشی می شود؛ اینکه کسی در ایران برای سینمای مستند ارزش 

قائل نمی شود، مهم ترین دلیلش ناکارآمدی مدیران است. آن ها 

سینمای مستند را سینمای بدبخت و بیچاره صدا می کنند و آن 

را سینمایی می دانند که نباید گیشه داشته باشد.»

 چه شد که تصمیم گرفتید تک گویی های سینمایی ایران
را بررسی کنید؟

باتوجه به اینکه چند سال پیش از این، درباره کتاب 

«تک گویی در سینمای جهان» تحقیق و آن را چاپ 

کرده بودم، در ادامه با علاقه و کنجکاوی بر آن شدم 

که این صداهای درونی را در فیلم های تاریخ سینمای 

ایران جست وجو کنم، بنابراین کار پژوهش و دیدن 

فیلم ها را مجدانه آغاز کردم. هر تک گویی شامل 

عکسی از آن فیلم، سال تولید، نویسنده و کارگردان 

فیلم، بازیگر آن نقش و شرح صحنه تک گویی است.

در ابتدای هر دهه نیز تک گویی های مهم فیلم های 

آن دوره، بررسی شده است.

همچنین در ابتدای کتاب، نوع ساختار و انواع 

تک گویی در سینمای ایران تقسیم بندی شده که بر 

همان مبنا هم به فیلم ها رجوع شده است. به طورکلی 

تک گویی ها شامل تک گویی درونی و در خلوت، به 

شکل نامه نگاری یا دربرابر آیینه یا ضریح امام زاده ها 

و.... بیان می شود و تک گویی های بیرونی دربرابر یک 

محرم راز یا یک رقیب، به شکل رجزخوانی، گره گشایی،

بیان رازها و.... دربرابر «دیگری» بیان می شود که نوعی 

منولوگ در دیالوگ به شمار می رود.

 درباره بازه زمانی که برای بررســی تک گویی ها انتخاب
کردید، توضیح دهید؟ چرا به تک گویی فیلم های ســینمایی 

بعد از سال۱۳۹۳ نپرداخته اید؟
بازه زمانی پژوهش شامل تمام فیلم های سینمای 

ایران که در آن ها تک گویی وجود داشت، می شود و 

در این زمینه هیچ گونه گزینش و نگاه یا محدودیت 

پیشینی مدنظر قرار نگرفت. جالب است که در 

ــران یعنی ی های سینمای ا ولین فیلم  ز ا یکی ا

«حاجی آقا اکتور سینما» و اولین فیلم ناطق سینمای 

» نیز صحنه های حرف زدن  ایران یعنی «دختر لرُ

شخصیت با خود در خلوت وجود داشت.

ابتدا قرار بود این کتاب تا فیلم های سال۱۳۹۰ را 

دربر بگیرد اما به دلیل طولانی شدن مسیر تحقیق 

به درخواست ناشر، سه سال دیگر هم به آن ها اضافه 

شد و درنهایت این اثر، تک گویی های سینمای ایران 

از سال۱۳۱۱ تا ۱۳۹۳را دربر گرفت. اگر فرصتی باشد 

و کتاب با استقبال مخاطبان روبه رو شود، چه بسا 

تاکنون نیز  ۹۳ های بعد از سال گویی فیلم  تک 

 کار شود.

 علت اینکه یک جلد را به طــور ویژه به کارگردانان مطرح
سینمای ایران اختصاص دادید، چه بود؟

هنگام پژوهش، متوجه تفاوت تک گویی فیلم های 

کارگردانان برجسته سینمای ایران با فیلم های دیگر 

شدم. تفاوت آن ها موجب شد این صداها را که بار 

فرهنگی و مطالعاتی بیشتری به همراه داشتند، از 

تک گویی فیلم های به اصطلاح بدنه جدا کنم، از این رو 

تک گویی این کارگردان ها به ترتیب سال تولید آن ها 

در یک جلد جداگانه قرار گرفت.

 برای تکمیــل کتاب ها چقدر زمان گذاشــتید؟ آیا تمام
فیلم ها را دیده اید؟

پیدا کردن تک گویی ها به دلیل اینکه 

فیلم نامه فیلم ها در این سال ها جایی 

آرشیو نشده اند و تعداد اندکی از آن ها 

چاپ شده اند یا دردسترس هستند،

جز با دیدن خود فیلم ها میسر نیست.

مسیر بسیار دشواری بود که با سر 

زدن به آرشیوهای رسمی و غیررسمی 

و جست وجو در شبکه های مجازی 

که این فیلم ها را آرشیو کرده بودند 

و... کم کم تکمیل شد. نزدیک به پنج 

سال به طور متمرکز درحال دیدن و 

مرور و تکمیل فیلم ها بودم. وقت خیلی زیادی نیز 

برای پیدا کردن عکس های هر فیلم صرف کردم.

در این بین، تعداد اندکی از فیلم ها نیز به دلایل 

ای از  بودند و دیگر نسخه  گوناگون، مفقود شده 

آن ها موجود نبود. باید گفت دیدن و مرور این تعداد 

فیلم- نزدیک به ۱۰۰اثر- انرژی و وقت بسیار زیادی 

از پژوهشگر که بدون هیچ گونه حمایتی در این وادی 

رها شده است، می گیرد. دیدن فیلم هایی که برخی از 

آن ها به شدت سطحی و ابتدایی سرهم بندی شده 

بودند، کار طاقت فرسایی بود اما به هرحال باید از 

نظر تک گویی، بازبینی و مرور می شدند.

 آیا این تک گویی ها، اصطلاحات مردمی و حال وهوای
هر دوره را هم نشان می دهد؟

نکته شایان توجه، چگونگی رشد و تغییر واژه ها و 

طرز نگاه شخصیت ها دربرابر مشکلات و تنگناها 

در گفت وگو با خود است. از نظر جنبه های اخلاقی 

و انــدرزی در دهه های ابتدایی سینمای ایران،

تحت تأثیر ادبیات کهن ایران، در تک گویی فیلم های 

ابتدایی سینمای کشور، صدایی غالب است که مفهوم 

بازگشت به خویشتن یا سنت ها را در خود داشته است.

در فیلم های دهه های بعد این، نقش ها به تدریج 

بند و  یا شوند و فردیت بیشتری می  پیچیده می 

تک گویی ها به اندازه هر شخصیت در موقعیت های 

تازه، گوناگونی بیشتری دارند اما همچنان جنبه های 

اخلاقی در آن ها نیز غلبه دارد. بعد از انقلاب اسلامی،

صدای تک گویی ها در موقعیت های تازه ای همچون 

انقلاب و جنگ، هنوز در بزنگاه ها با تاکید بر نگاه 

شبه اسطوره ای و اخلاقی به گوش می رسد که به 

ر یا وصیت تعبیر  یثا فداکاری و ا

می شود. در  دهه ۸۰ و سال های 

ابتدای ۹۰  نیز تک گویی زنان در 

موقعیت های گوناگون، برجستگی 

بیشتری یافته است.

 تک گویی هــا دوره،  کــدام  در 
تأثیرگذاری بیشتری در فیلم های سینمایی 

داشته اند؟
های اجتماعی  م بحران  در هنگا

ها    قعیت مو  کم  سی که کم و سیا

د  نیز نمو ها    فیلم ر  د ها  د تضا و 

یافته اند، تک گویی ها و به اصطلاح 

درددل نقش ها هم بیشتر به 

گوش می رسد؛ بــرای مثال 

ــای۴۰ و ۵۰ کـــه  ــ ــه ه ــ در ده

دوران بعد از انقلاب سفید 

و مهاجرت به شهرها و تغییر 

نسبی در فرهنگ خانواده ها 

در اثر افزایش فــروش نفت 

و... محسوب می شود، تعداد 

هــا و تنش های  گــویــی  تــک 

درونی شخصیت ها در فیلم ها 

افزایش یافته است. همچنین 

در فیلم های انقلابی و جنگی،

تک گویی های فداکارانه با 

های مذهبی بیشتر به  مایه 

گوش می رسد و در دهه های 

بعد با تغییرهای تازه در جامعه،

صدای تک گویی نقش های 

طبقه متوسط و خواسته های 

آنان، بیشتر شنیده می شود.

.درباره اهمیت پرداختن به این تک گویی ها بگویید
این تک گویی ها بدون شک برای علاقه مندان به 

بازیگری و نویسندگی، نمونه هایی جذاب و گوناگونی 

خواهد بود. همچنین گنجینه ای از موقعیت ها و 

وضعیت های نمایشی در حساس ترین نقطه فیلم ها 

نامه و نمایشنامه و  را پیش روی نویسندگان فیلم 

سایر رشته ها قرار می دهد. ازسوی دیگر، منتقدان 

و پژوهشگران را در موقعیت های مختلف با تم ها 

و مایه ها و ساختارهای اجتماعی، روان شناسانه،

فرهنگی و سینمایی و واژه های مردمی که دربرگیرنده 

موجودیت سینمای ایران است، روبــه رو می کند؛

صداهایی که پر از واژه ها و اصطلاحات مردم کوچه 

و خیابان از لایه های مختلف است. واژه های روزمره که 

چگونگی تغییر در لحن و بیان نقش ها را طی ۹دهه 

به خوبی نشان می دهد. برخی از این تک گویی ها،

سال ها ورد زبان عاشقان سینمای ایران بوده اند و 

حالا تمام تک گویی ها و بسیاری دیگر در این سه 

جلد، در یک فرایند تاریخی درکنار هم قرار گرفته اند.

جلدهای دیگر کتاب چه زمانی منتشر می شوند؟
قرار است اگر جلد اول به فروش مناسبی دست یافت،

طی سه تا چهار ماه، جلدهای 

دیگر هم به تدریج روانه بازار 

شوند.

 کنون آیا پروژه دیگری ا
هم در دست دارید؟

ــرم، کتابی  ــگ کــتــاب دی

نظری در باب «مطالعات 

ساختاری در فیلم های 

سینمای ایران» است که 

سال ها درحال پژوهش و 

بررسی آن بودم. این کتاب 

به تازگی تمام شده است 

و به ناشر تحویل داده ام 

ت  لعا مــل مطا ــه شــا ک

بینارشته ای و فرهنگی در 

فیلم های سینمای ایران 

گون  ی گونا ها   ز جنبه ا

است و امیدوارم به زودی 

آماده چاپ و نشر شود.

گفت وگو با رسول نظرزاده، پژوهشگر و نویسنده مشهدی که به تازگی جلد اول کتاب «تک گویی در سینمای ایران» را منتشر کرده است

تأثیر بحران ھای اجتماعی در تک گویی ھای سینما

۲شنبه
۱۴۰۱ شــهریور   ۱۴
۱۴۴۴ صفــر   ۰۸
۳۷۵۳ شـــــماره 
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نقدی بر فیلم سینمایی «ابلق» به کارگردانی نرگس آبیار

تصویری بی کنش از زن امروز
 امیر عبداللهی

ــلــق» داســتــان  ب فیلم سینمایی «ا
نقد
دغدغه ها و دلشوره هایی از جنس زنانه  روز 

است که آن ها تلاش می کنند آرامش 

بلق»، «ا زندگیشان به هم نخورد.

داستان تعرض و  آزار است؛ تعرضی که امکان دارد در هر 

محله، خیابان، شهر یا کشوری رخ بدهد. درباره زنان،

موضوع مشترک در این زمینه، ترس از آبروریزی و لکه دار 

شدن پاکدامنی آنان بعد از افشا شدن این مسئله است.

تصور این موضوع به خودی خود مظلومیت و تنهایی 

یک زن را در رویارویی با تعرض یا تجاوزی که از طرف 

یک مرد به وی می شود، نشان می دهد. اما نباید از این 

تنهایی زنان برای طراحی قصه فیلم  مظلومیت و 

سوءاستفاده شود. ضربه ای که فیلم از استفاده نادرست 

برای بیان یکی از مشکلات زنان می خورد، باعث 

می شود که نه تنها با یک قهرمان زن روبه رو نشویم، بلکه 

این اثر تبدیل به فیلمی ضدزنان شود. قاب ابتدایی 

ابلق با نمایی از بالا، نشان دهنده دعوای زن و شوهری،

علی(هوتن شکیبا) و راحله(الناز شاکردوست) است 

که دلیل وجود این صحنه در ادامه فیلم، نامفهوم به نظر 

می رسد. پس از این نما، در قابی مدیوم شات، راحله 

را می بینیم که دست دخترش را می گیرد و از در بیرون 

ــی خـــودش را مـــی زنـــد و مـــا در   ــل ــی دود و ع ــ مـ

نمای نزدیک  از صورت راحله، اشک ها و چهره خسته 

های    پشت میله   در   دهیم که را تشخیص می    و ا

«علی (خودت را)  زندان مانند پنجره،با گریه می گوید:

نزن.» آیا این سکانس افتتاحیه قرار است عاصی بودن 

نشانگر دنیای خشنی است    تصویر کند یا   مرد را

که مردان برای زنان ساخته اند؟ هیچ کدام. آبیار با این 

سکانس تلاش می کند به زور و زحمت، مظلومیت 

شخصیت زن و خوی وحشی شخصیت مرد را برای 

مخاطبین به تصویر بکشد.

ضد زن، ضد مرد
این سکانس و سکانس های دیگر ثابت می کند که آبیار 

خواسته است ابلق را به فیلمی فمینیستی بدل کند 

اما نتوانسته است؛ اشتباهی که از ابتدا رخ می دهد 

و فیلم ابلق را هم به اثری ضدزن و هم به اثری ضدمرد 

تبدیل می کند.هرچند  دوربین ابلق همچون دوربین 

کارگردانان هالیوودی در سال های نه چندان دور 

و حتی همین حالا، زن را سوژه ای برای نگاه خیره مردان 

نشان نمی دهد و از او به عنوان کالایی نمایشی استفاده 

نمی کند اما زنان فیلم ابلق، به خصوص راحله، نشانگر 

غیاب در فیلم هستند؛ غیبت قدرت، غیبت صلاحیت 

و صحبت کردن و غیبت تصمیم درست گرفتن. آبیار 

در سکانسی که راحله شب در خانه تنهاست و از دوست 

همسایه اش می خواهد تا شب کنار او بماند، در ردوبدل 

دیالوگ هایی چون «روسری ات رو دربیار، مردی اینجا 

نیست، تا صبح خفه می شی» سعی می کند آزادی 

و آرامش دو زن را در نبود مردان، نشان بدهد اما با بحثی 

بر سر غیرت و دست بزن داشتن شوهر راحله، حتی 

این سکانس هم منظور خود را مبهم نشان می دهد.

در ادامه، فیلم ابلق تلاش می کند با نمادسازی هایی 

گل درشت، نظیر حرف نزدن دختر راحله که نشانگر 

مظلومیت تحمیل شده به زنان است یا تعرض موش ها 

به محیط خانه که به فساد فزاینده مردها اشاره می کند 

یا حتی در سکانس رسوایی، جایی که شهلا(گلاره 

اینکه راحله مدعی شده است    ز عباسی)، پس ا

جلال(بهرام رادان) به او تعرض کرده است، به راحله 

می گوید «شاید کرم از خودت بوده!» مسئله زنان علیه 

زنان را طرح کند اما با دکوپاژی غلط و پلاتی سردرگم،

به اشتباه زنان را مقصر جلوه می دهد.در فصل انتهایی 

داستان جایی که راحله باید بین گفتن حقیقت و منتظر 

عواقب آن بودن و نگفتن، یکی را انتخاب کند، سکوت 

را برمی گزیند. اما مشکل اینجاست که مسئله انتخاب 

اصلا رخ نمی دهد؛ راحله در داستانی که آبیار برایش 

چیده است، مجبور به پذیرش اتفاقات می شود و  ادعای 

خودش را پس می گیرد. در جایی نشان می دهد که علی 

به خاطر غیرتی که دارد، قهرمان می شود و درپی انتقام 

است و در جایی دیگر غیرت پدری روی دخترش را نشان 

می دهد که مانع از گفتن حقیقت توسط دختر می شود.

تکلیف مشخص نمی شود و ما نمی فهمیم در جهان فیلم 

ابلق، غیرت لازمه مرد بودن است یا محدودکننده زن؟

درد مشترک زنان فیلم های آبیار
در جهان مردان، همیشه از آن ها انتظار می رود که فاعل 

باشند، بنابراین نقش مفعولی به زنان سپرده می شود.

فیلم ابلق چه تلاشی می کند تا این تابو را بشکند؟ 

تصویری کــه او از زن امــروزی نشان می دهد، زنی 

بی کنش و محافظه کار است که حتی درست نمی تواند 

تصمیم بگیرد و زندگی اش تحت سلطه مردان است.

در پیام انتهایی فیلم همان طور که از تصاویر پایانی اش 

برمی آید، زاویه دوربین طوری است که جلال(بهرام 

رادان) در مرکز قاب است که نشانگر اقتدار و درحال 

ذبح گوشت گوسفند قربانی است و راحله و خانواده اش 

که در نمایی لانگ شات درحال دور شدن هستند،

دعوت به بردباری و سکوتی خودخواسته شده اند.

به طور مشترک، مشکلی که گریبان گیر تمام فیلم های 

آبیار بوده است و یقه ابلق را هم می گیرد، این است 

که شخصیت های زن سینمای او که همگی از یک درد 

مشترک اجتماعی رنج می برند، در مقابله با این رنج ها،

هیچ قوه ای را به فعل تبدیل نمی کنند و هیچ کدامشان 

تبدیل به یک قهرمان کنشگر نمی شوند. اصرار بر نشان 

دادن زنان قربانی خشونت و ظلم به تنهایی کافی 

نیست. ترسیم یک الگوی زن با شخصیتی ستم دیده 

و مظلوم اما بدون کنش اجتماعی لازم، بزرگ ترین ایراد 

تامل برانگیز آثار نرگس آبیار به عنوان یک کارگردان 

است.

کلاف سردرگم
موضوع دیگر، مسئله دوربین است که برای آبیار هنوز 

حل نشده است و در سکانس های احساسی که ما 

به دوربین ثابت و درک احساس شخصیت ها  نیاز 

ــیــن روی دســت لــرزان  داریــم، با استفاده از دورب

سرگیجه آور، از لحظه عقب می مانیم و به عقب رانده 

می شویم. درواقع رسالت دوربین روی دست، نشان 

دادن لحظات بیرونی شخصیت هاست نه احساسات 

درونی. همین جاست که دوربین کارکرد خود را از دست 

می دهد و تبدیل به وسیله ای می شود که می خواهد 

خودش را به رخ بکشد و ما را از جهان فیلم دور می کند.

اما آنچه باعث می شود بتوان وضعیت دوربین آبیار 

را کمی تحمل کرد، سه چیز اثرگذار است؛ بازی خوب 

بازیگران به خصوص نقش های فرعی با بازی گلاره 

عباسی و گیتی معینی، استفاده از نور و رنگ پردازی 

روح بخش و وجود لحظه هایی چشمگیر در فیلم که کم 

هم نیستند و می شود از همه شان لذت برد.

در انتها، ابلق کــلاف سردرگــمــی اســت کـــه در آن 

مسئله زنانگی فیلم، درمیان زیاده گویی هایش گم 

می شود و داستان به هیچ وجه سروشکلی منسجم 

به خود نمی گیرد. نرگس آبیار نیز ضربه اساسی اش 

را از دوربینی می خورد که مثل خود او تکلیفش با مسائل 

اجتماعی، مشخص نیست.

 شکیبا افخمی راد

«تک گویی در سینمای ایران» اثر رسول نظرزاده، پژوهشگر سینما و نویسنده مشهدی،

گفت و 
گوی روز

در سه جلد دربرگیرنده همه صداهای درونی نقش ها یا شخصیت های زن و مرد فیلم های 

سینمای ایران از آغاز۱۳۱۱ تا ۱۳۹۳ است؛ صداهایی که گفت وگوهای درونی و شخصی تر 

فیلم های سینمای ایران را دربر می گیرد که اغلب در تنهایی و خلوت یا نزد محرم راز 

بیان می شوند. به گفته نظرزاده، اهمیت این صداها در شخصیت پردازی فیلم ها، نزدیک شدن بیشتر 

به قلمروهای پنهان و غار تنهایی و ناگفته های آن هاست که به احساس نزدیکی و درک بیشتر مخاطب 

از نقش می انجامد. این صحنه ها از صحنه های کلیدی هر فیلم به شمار می روند که جذابیت ویژه ای 

دارند. جلد اول کتاب «تک گویی در سینمای ایران» را به تازگی انتشارات تابان خرد منتشر کرده است.

در این جلد، تک گویی های سینما از سال۱۳۱۱ تا ۱۳۵۹ آورده شده است. جلد دوم و سوم که به ترتیب 

۱۳۵۹-۱۳۹۳» و «تک گویی های کارگردانان معروف سینمای ایران» به «تک گویی های بعد از انقلاب،

اختصاص دارد، نیز قرار است با فاصله زمانی مشخص دراختیار علاقه مندان قرار گیرد. هم زمان با چاپ 

جلد اول کتاب «تک گویی در سینمای ایران»، با رسول نظرزاده درباره ویژگی های اثر تازه اش گفت وگو 

کرده ایم که پیش روی شماست.

در مراسم امضای تفاھم نامه اداره ارشاد و دانشگاه آزاد بیان شد

آموزش دانشگاهی رشته های هنری در مشهد
تفاهم نامه همکاری با 

هــــــدف تـــوســـعـــه 

آموزش های کاربردی در 

راستای تقویت اقتصاد،

فرهنگ و هنر و همبستگی 

و تطابق میان فعالیت های 

نظام آموزش عالی با نیازها 

ــات جامعه، بین  و ضروری

ــل فرهنگ وارشاد  اداره ک

اسلامی خراسان رضوی و 

دانشگاه آزاد اسلامی استان منعقد شد. به گزارش شهرآرا، در 

این نشست مدیرکل فرهنگ وارشاد اسلامی خراسان رضوی گفت:

کارگاه های هنری که در رشته های مختلف درحال برگزاری است،

فرصت تکاپو و ورود میدانی دانشجویان رشته های هنری خواهد 

بود و ما وظیفه داریم که این میدان ها را برای آن ها فراهم کنیم.

حسین زاده اظهار کرد: همان گونه که در صنعت، بحث ارتباط بین 

دانشگاه و صنعت مطرح است، در هنر نیز ارتباط بین دانشگاه و 

هنرمندان، موضوعیت دارد و به رشد دو طرف خواهد انجامید.

همچنین در ادامه، رئیس دانشگاه آزاد اسلامی استان با بیان 

اینکه هنر از حوزه های بسیار ظریف و درخورتوجهی است که 

دانشگاه با دغدغه و دلسوزی به آن وارد شده است، افزود: بر این 

اعتقادیم که اگر هنر متعالی در فضاهای فرهنگی کشور حاکم 

بشود، بخش مهمی از تربیت اجتماعی که یکی از رسالت های 

اصلی دانشگاه است، محقق خواهد شد. امروز همه دانشگاه ها 

به بحث آموزش ورود پیدا کرده اند و آنچه فراموش شده است،

توجه به ترتیب اجتماعی است.

محسن مرادی گفت: در مجموعه هنر باید به سراغ خبرگان 

و دغدغه مندان این حوزه می رفتیم و از مسئولان اداره کــل 

فرهنگ وارشاد اسلامی تشکر می کنیم که در این مسیر درکنار 

ما ایستادند و انعقاد این تفاهم نامه، یکی از جلوه های خوب 

همکاری دانشگاه و جامعه است.

وی در پایان تاکید کرد: مهارت افزایی به ویژه در رشته های هنری 

با وجود مجموعه های بزرگی مثل اداره کل ارشاد، می تواند منشأ 

خیر شود و شک نداریم که این همکاری می تواند به ترویج و 

تعمیق باورهای مذهبی و ارزش های اسلامی در جامعه کمک 

کند و قدمی است که به عنوان الگو می تواند در تمام دانشگاه های 

کشور، محل توجه جامعه علمی و حوزه هنر قرار بگیرد.

لازم به ذکر است رشته های زیرگروه آموزشی فرهنگ وهنر در 

مقطع کاردانی عبارتند از: سینما-تصویربرداری، فیلم سازی-

تدوین، فیلم سازی، کمک کارگردانی، تئاتر- ادبیات نمایشی،

کارگردانی و طراحی بازی های رایانه ای، انیمیشن، هنرهای 

نمایشی، هنرهای تجسمی-گرافیک، طراحی لباس، طراحی و 

دوخت، طراحی پوشاک، عکاسی خبری و روابط عمومی که در 

طرح پویش، امکان تحصیل هم زمان در دو رشته در دانشگاه 

آزاد فراهم شده است.

هنگام بحران های اجتماعی 
و سیاسی  ایران که کم کم 
موقعیت ها و تضادها در 
فیلم ها نیز نمود یافته اند، 
تک گویی ها و به اصطلاح 

درددل نقش ها هم بیشتر به 
گوش می رسد

هنگام بحران های اجتماعی 
و سیاسی  ایران که کم کم 
موقعیت ها و تضادها در 

د  نیز نمو ها    فیلم ر  د ها  د تضا و 

 تک گویی ها و به اصطلاح 

درددل نقش ها هم بیشتر به 

 بــرای مثال 

 کـــه 

دوران بعد از انقلاب سفید 

و مهاجرت به شهرها و تغییر 

نسبی در فرهنگ خانواده ها 

در اثر افزایش فــروش نفت 

 تعداد 

هــا و تنش های  گــویــی  تــک 

درونی شخصیت ها در فیلم ها 

 همچنین 

در فیلم های انقلابی و جنگی،

تک گویی های فداکارانه با 

های مذهبی بیشتر به  مایه 

گوش می رسد و در دهه های 

بعد با تغییرهای تازه در جامعه،

صدای تک گویی نقش های 

طبقه متوسط و خواسته های 

قرار است اگر جلد اول به فروش مناسبی دست یافت

طی سه تا چهار ماه

دیگر هم به تدریج روانه بازار 

شوند.

 کنون آیا پروژه دیگری ا
هم در دست دارید؟

ــرم ــگ کــتــاب دی

نظری در باب 

ساختاری در فیلم های 

سینمای ایران

سال ها درحال پژوهش و 

بررسی آن بودم

به تازگی تمام شده است 

و به ناشر تحویل داده ام 

ت  لعا مــل مطا ــه شــا ک

بینارشته ای و فرهنگی در 

فیلم های سینمای ایران 

گون  ی گونا ها   ز جنبه ا

است و امیدوارم به زودی 

آماده چاپ و نشر شود


