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نهم آذر؛ آغاز برگزاری جشنواره تئاتر استانی

مدیر روابط  عمومی سی  

ودومین جشنواره تئاتر 

ــوی از  ــان رض ــراس فجر خ

برگزاری این جشنواره از نهم 

آذر و هم زمان با میلاد حضرت 

زینب(س) در چهار تماشاخانه 

و به مدت چهار روز در مشهد 

خبر داد. سیدحبیب قاآنی 

با اعلام این مطلب افزود:

تعداد آثار متقاضی ثبت شده 

در دبیرخانه ۱۰۱اثر است که از این تعداد،۲۴اثر از شهرستان های 

خراسان رضوی هستند. در میان شهرستان ها، سبزوار با هفت اثر،

قوچان با چهار اثر، تربت حیدریه و نیشابور با سه اثر، خواف و 

چناران با دو اثر و کاشمر(خلیل آباد) و درگز هرکدام با یک اثر 

حضور دارند. وی بیان کرد: در میان آثار متقاضی، شاهد حضور 

۸کارگردان خانم و ۱۰ تا ۱۲کارگردان اولی هستیم. قاآنی ادامه 

داد: بازبینی آثار از ۳۰مهر آغاز و نتایج تا پانزدهم آبان اعلام 

می شود. وی افزود: در حاشیه برگزاری جشنواره، نخستین همایش 

پژوهشی(رضوان) با رویکرد بازخوانی مباحث پژوهشی حوزه نمایش 

استان خراسان رضوی با همکاری دانشگاه اقبال برگزار می شود 

که علاقه مندان براساس محورهای اعلام شده در فراخوان، تا 

۲۰شهریور می توانند چکیده مقالات خود را برای دبیرخانه جشنواره 

بفرستند.

حضور پررنگ تئاتر مشهد در جشنواره مقاومت

متون ۸۵نمایش صحنه ای برای حضور در بخش بازبینی 

هجدهمین جشنواره بین المللی تئاتر مقاومت انتخاب شد.

نمایشنامه های «زمین من یوما» به نویسندگی و کارگردانی فرشید 

«درخشش» به نویسندگی و کارگردانی احسان روحی، تمری،

«un»۱۲ به  «علیرضا» به نویسندگی و کارگردانی محمد جهان پا،

نویسندگی سیدامیر رستگار و منصور جهان بخش و کارگردانی 

سیدامیر رستگار،«یک روز مرخصی برای ختم خیال» به نویسندگی 

رضا عرفانی و کارگردانی محمد حسن زاده و بالاخره «پروانه بر 

ناقوس» به نویسندگی فارس باقری و کارگردانی علیرضا اسدی 

از مشهد به این رویداد مهم ملی راه یافتند. نمایشنامه های «من 

یک مادرم ابراهیم» به نویسندگی سیدجواد اشکذری و کارگردانی 

پوریا قصابی کهنه و «چشم مجنون» به نویسندگی نصرا... قادری 

و کارگردانی میترا شایسته از قوچان در این مرحله پذیرفته شده اند.

همچنین جواد رحیم زاده و محمودرضا رحیمی ، از هنرمندان 

مشهدی، دو نمایشنامه «ایستگاه متروک» و «سمنگان» را از تهران 

روی صحنه جشنواره مقاومت خواهند برد.

راه یابی «سایه در مه» به جشنواره نیجریه

فیلم کوتاه «سایه در 

مه»، به کارگردانی لیدا 

صادقی، به بخش مسابقه 

Edoبین المللی جشنواره

state راه یافت. این فیلم 
به داستان دختری به نام 

ملیحه می پردازد که بعد از 

سال ها مراجعه به زندان 

برای پیدا کردن پدر، برای 

ــبری از او  ــار خ ــن ب آخــری

می شنود که نشانی جدید پدر را به او می دهد. لیدا صادقی، از 

هنرجویان انجمن سینمای جوان مشهد بوده است.

نشان شایستگی جایزه آمریکا به فیلم مشهدی ها

فیلم کوتاه «انگشتر»،

نی رهام  کارگردا به 

رسولی، در دومین حضور 

جهانی خــود، نشان ویژه 

شایستگی جایزه سینمایی 

آمریکا را در بخش فیلم 

کوتاه دریافت کرد. در این 

نپا و  فیلم که محمد جها

سپیده مذهب، از بازیگران تئاتر مشهد بازی می کنند، زندگی 

پیرمردی تنها روایت می شود که تحت تأثیر انگشتر گمشده اش 

قرار می گیرد.

فیلم ساز مشهدی، داور جشنواره گلدن گلوب شد

زاده، حامد سلیمان 

، هشگر و پژ  ، منتقد

مدرس دانشگاه و فیلم ساز 

مشهدی، به عنوان یکی از 

داوران هشتادمین دوره 

ــدای جــوایــز  ــ ــم اه ــراس م

گلدن گلوب۲۰۲۳ انتخاب 

ــزارش شــهــرآرا، ــه گ شــد. ب

زاده که پیش از  سلیمان 

این، داوری جشنواره های 

معتبر سینمای جهان ازجمله جشنواره کن د ر فرانسه، جشنواره 

برلین در آلمان، گوتنبرگ در سوئد، ابُرهاوزن در آلمان، استانبول 

در ترکیه و... را برعهده داشته است، این بار به عنوان اولین ایرانی 

در طول ادوار برگزاری مراسم سینمایی و تلویزیونی معتبر جوایز 

گلدن گلوب، برای داوری در بخش سینما حضور دارد. این مراسم 

هرساله در آمریکا و توسط اعضای انجمن مطبوعات خارجی هالیوود 

برگزار می شود و به بهترین تولیدات سینمایی و تلویزیونی، هم 

داخلی و هم خارجی، جوایزی را اهدا می کند.

فاصله کم از ورود به تئاتر تا حرفه ای شدن

محمد مداح حسینی، منتقد و مدیرگروه رشته ادبیات 

نمایشی دانشگاه اقبال لاهوری،درباره کاهش کیفیت 

نمایش ها در مشهد  می گوید: به نظر من در پنج یا 

شش سال گذشته، ما در حوزه های مختلف هنری با 

افت کیفیت روبه رو شده ایم؛ اتفاقی جهانی که به علت 

سرعت گرفتن تحولات و نبود فرصت کافی برای تولید 

آثار باکیفیت رخ داده است.

او یادآوری می کند: در کشوری مثل ما که حمایت کمتری 

از سازوکارهای فرهنگی می شود، شاید این نقص بیشتر 

به چشم بیاید. اما گمان می کنم در کشورهای دیگر 

هم این مسئله وجود دارد؛ چون مردم 

کم حوصله تر، کم عمق تر و کم دقت تر 

شده اند و به دلیل تعدد آثاری که تولید 

می شود، ماندگاری آثار کم شده است.

ــاره دلایل ضعف  مداح حسینی درب

آثــار تولیدی در مشهد نیز توضیح 

می دهد: امروز یک هنرجوی بازیگری 

بعد از گذراندن یک ترم در موسسه ای،

برای بازی در نقش اصلی روی صحنه 

مــی رود. درواقــع فاصله بین ورود و 

حضور در تولیدات به دلایل مختلف 

اقتصادی، آموزشی و نظارتی بسیار 

کاهش  محسوسی داشته است، از 

همین رو تولیدکننده یا اجراکننده،

کاری با کیفیت بد ارائه می کند.او با تاکید بر ضرورت 

مخاطب شناسی تاکید می کند: مخاطب امروز تئاتر،

طبق آمارها، زمان زیادی را در طول هفته در فضای 

مجازی می گذراند. درواقع فضای مجازی، میزان 

کیفیت سنجی و شاخص های سنجش هنری را به این 

مخاطب ارائه می کند. هنرمند تئاتر هم برای عقب 

نماندن از دریچه این رقابت، خودش را با آن هماهنگ 

می کند؛ برای مثال می توانیم به حضور سلبریتی ها 

در تئاتر اشاره کنیم.این منتقد که خود عضو شورای 

نظارت بر نمایش است، بیان می کند: مسئله سوم هم 

وجود تناقض در آیین نامه شورای نظارت است. این 

آیین نامه به صورت قانونی اجازه حذف آثار را به شورای 

نظارت نمی دهد و می گوید اگر این آثار از لحاظ نظارتی 

مسئله ای نداشته باشند، نباید از اجرایشان جلوگیری 

کرد. همچنین در این آیین نامه در یک بند به بحث های 

فنی اشاره و گفته شده است اگر اثری مصداق انحطاط 

باشد، اجازه اجرا ندارد. اما اینکه یک اثر باید در چه حد 

باشد تا مصداق انحطاط باشد، معلوم نیست.

مداح حسینی، بازار را دیگر عامل تأثیرگذار بر کاهش 

کیفیت نمایش ها می داند و می گوید: ما پردیس های 

تئاتری در شهر داریم که خصوصی هستند و پولی 

از دولت نمی گیرند. این پردیس ها با درنظر گرفتن 

سازوکارهای اقتصادی و چگونگی پرداخت اجاره خود،

باید بر آثاری که قرار است آنجا اجرا شود نظارت فنی 

کنند، از این رو احتمالا برای آن ها پر شدن سالن،

مهم تر از این است که چه نمایشی در تماشاخانه قرر 

است روی صحنه برود.

او همچنین با اشاره به محدود بودن عرصه های اجتماعی 

در مشهد که مردم بتوانند در آنجا با یکدیگر مراوده 

اجتماعی داشته باشند، تصریح می کند: تئاتر یکی 

از معدود گریزگاه هایی است که به نسل جوان اجازه 

می دهد شکل دیگری از مراودات عمومی را تجربه کنند،

از همین رو استقبال ناموزونی از تئاتر و آموزشگاه های 

هنرهای نمایشی در مشهد می شود.

مداح حسینی برای بهبود کیفیت آثار پیشنهاد می دهد:

سروسامان دادن به آموزش، تصحیح آیین نامه شورای 

نظارت یا تشکیل شورای فنی که بتواند از اجرای برخی 

آثار جلوگیری کند، طبقه بندی کردن سالن های نمایش 

برای اجراهای مختلف تا مخاطب بداند در برخی 

سالن ها فقط آثار تجربی یا دانشجویی اجرا می شود 

و تشکیل کانون های تئاتر، جزو فعالیت هایی است که 

می تواند موجب افزایش کیفیت تئاترها شود.

درجه بندی سالن های نمایش

، حمیدرضا  ــه ــ مـ دا در ا

سهیلی، کارگردان و عضو 

ــورای نظارت بر  سابق ش

نمــایــش مشهد، دربـــاره 

کیفیت تئاترهایی که در 

ماه های اخیر در مشهد روی 

صحنه رفته اند، می گوید:

های اخیر شاهد  در ماه 

اجراهای متعدد تئاتر در 

شهر مشهد بوده ایم؛ آثاری 

که به موضوعات متنوعی 

می پرداختند ولی از نظر 

، در حد متوسط  کیفیت

ید  ند و شا یین بود به پا

تنها چند نمایش متوسط به بالا ارائه 

شده باشد. اینکه چرا این گونه شده است 

و چه کسی مقصر است، باید واکاوی شود.

او ادامه می دهد: تعداد بسیار زیاد نمایش های آماده 

اجرا که تعطیلی یا نیمه تعطیل بودن تماشاخانه ها 

باعث آن شده است و اینکه شاید برخی نمایش ها به 

همین دلیل عوامل اصلی خود را از دست داده اند و 

مجبور به جایگزینی شده اند، می تواند یکی از علت های 

این اتفاق باشد. اما نمی توان منکر شد که هنرمندان 

تمام تلاش خود را می کنند تا نمایش هایشان را با 

قوت به روی صحنه ببرند. با این روزگار سخت که 

برای هنر و هنرمند فراهم آمده است و حتی متولی 

هنر هم حمایت شایسته ای از هنرمند نمی کند، چه 

توقعی می توان از تئاتر داشت؟ باید مشکل را در جای 

دیگری بررسی کرد و مقصر را فرد دیگری دانست. اگر 

تئاتر برای مسئولان شهر یک اصل مهم باشد، بی تردید 

مشکلات، بهتر و زودتر برطرف می شود.

سهیلی درباره وظیفه شورای نظارت بر نمایش در 

جلوگیری از روی صحنه رفتن آثار ضعیف بیان می کند:

شورای نظارت طبق دستورالعمل شورای فرهنگی،

وظیفه دارد برای هر نمایشی که حداقل های یک 

اجرای صحنه ای را دارد و مشکلی از نظر انتقادی و 

سیاسی و اجتماعی ندارد، مجوز اجرا صادر کند؛ هرچند 

شورای نظارت می تواند به منظور ارتقای کیفیت آثار 

با راهنمایی های خود و تاکید بر داشتن مشاور برای 

نمایش های ضعیف و... از گروه ها حمایت کند؛ کاری 

که ما در دوره عضویت خود در شورا انجام می دادیم.

ولی ضعف نمایش های اجراشده(اگر حداقل های لازم 

را داشته باشند) برعهده شورا نیست. در این راستا،

سالن های نمایشی با انتخاب شورای فنی می توانند 

به خوبی عمل کنند و نمایش ها براساس قدرت و کیفیت 

در سالن ها تقسیم شوند. بدین ترتیب تماشاگر می داند 

که در کدام سالن چه نمایشی و با چه کیفیتی اجرا 

می شود.او نداشتن شورای فنی در سالن های نمایش 

را ایراد می داند و می گوید: لازم است هر سالن براساس 

متر و معیار خود، به انتخاب نمایش ها اقدام کند و این 

اتفاق بدون داشتن شورای فنی میسر نیست. قبلا 

این گونه بود که نمایش ها را ابتدا شورای فنی سالن 

بازبینی می کرد و سپس برای دریافت مجوز به شورای 

نظارت معرفی می شدند. این روال کمک می کند که 

شورای نظارت براساس نوع سالن بتواند نمایش ها را 

بازبینی کند؛ به طور مثال نمایشی که قرار است در 

سالن اصلی اجرا شود، با نمایشی که در سالن بهار 

یا خورشید اجرا می شود،

حتما و باید تفاوت هایی 

داشته باشد. شورای فنی 

لازمــه هر سالن است که 

مدیریت هنری باید به آن 

ورود و لزوم آن را تاکید کند.

به گفته ایــن کــارگــردان،

اگر نمایش کیفیت لازم را 

نداشته نباشد، باعث طرد 

تماشاگر از سالن و دوری 

او از تئاتر خواهد شد، از 

ایــن رو هیچ دلیلی ندارد 

که نمایش به صرف اینکه 

کار اول کارگردان است،

ضعیف باشد. کارگردان 

کاراولی باید ابتدا مراحلی را 

طی کرده باشد تا به منصب 

کارگردانی رسیده باشد. اگر هم مشاهده شود که قدرت 

لازم برای کارگردانی را ندارد، باید از مشاور خوب بهره 

ببرد و اثری شایسته تماشاگر را به روی صحنه ببرد.

سهیلی برای بهبود کیفیت نمایش های روی صحنه 

پیشنهاد می دهد: اول و مهم تر از هر اصل، توجه 

مسئولان به تئاتر است و اینکه آن ها قبول داشته باشند 

تئاتر ریشه در فرهنگ جامعه دارد و باید برای ارتقای 

فرهنگ هر اجتماع به آن ارج گذاشته شود. دوم آنکه 

هنرمندان، قدر خود را بدانند و برای افزایش دانش 

هنری خود تلاش کنند. سوم آنکه به هنرمند باید آزادی 

بیشتری داده شود تا بتواند در خلق اثر فراغ بال بیشتری 

داشته باشد. بستن دست های هنرمند و در چارچوب 

قرار دادن او، مانع رشد فکری و ایده پردازی اش می شود.

تأثیر اقتصاد بر کیفیت تئاترها

همچنین رضا حسینی، کارگردان تئاتر، با یادآوری تأثیر 

کرونا بر فعالیت های هنری کشور می گوید: ازآنجا که 

تئاتر در دو سال گذشته به دلیل شیوع کرونا تقریبا 

تعطیل بوده است، ما می توانیم به وضعیت کیفیت 

نمایش ها فقط در شش ماه اخیر بپردازیم.

او بیان می کند: پیش از کرونا با حضور گسترده مخاطب 

در تماشاخانه ها روبه رو بودیم و اکنون هم مردم با ترس 

وارد سالن تئاتر می شوند؛ اتفاقی که باید در ارزیابی مان 

مدنظر قرار گیرد. علاوه بر این، باید به شرایط اقتصادی 

جامعه هم توجه کنیم.

به گفته حسینی، امروز هویت انسان بر مبنای اقتصاد 

شکل می گیرد، از همین رو ما برای داشتن تئاتری 

باکیفیت باید اول اقتصاد سالمی در تئاتر داشته باشیم.

این کارگردان بیان می کند: بررسی کیفیت، جریانی 

نسبی است و نمی توان با قاطعیت گفت که کیفیت 

نمایش ها کاهش پیدا کرده است. اما اینکه تعداد آثار 

ضعیف تر به صورت نسبی بیشتر شده، ریشه اش در 

اقتصاد است. درواقع گروه های نمایشی باید کاری 

را روی صحنه ببرند که دست کم هزینه هایشان را 

برگرداند، بنابراین خواه ناخواه مجبور می شوند به 

اجرای نمایش های مخاطب پسند روی بیاورند.

او ادامه یافتن این روند را آسیب زا می داند و می گوید: ما 

نمی توانیم بدون سرمایه گذاری مادی و معنوی، انتظار 

داشته باشیم که گروه های نمایشی، آثاری اندیشه ورز 

تولید کنند، بنابراین برای داشتن تئاتر باکیفیت باید 

به وجوه اقتصادی توجه کنیم.

حسینی با اشــاره به تامین نشدن 

ورز  ها در تئاترهای اندیشه  هزینه 

ادامه می دهد: الان روی صحنه بردن 

نمایش های گیشه پسند و عامه پسند،

توجیه اقتصادی دارد؛ نمایش هایی 

کــه جنبه سرگــرمــی شــان از جنبه 

اندیشه ورزی بیشتر است.

ز  ــن هنرمند کــه بــا جلوگیری ا ی ا

اجرای نمایش های ضعیف مخالف 

کند: ما باید از  اســت، تصریح می 

نمایش های دارای اندیشه و مفهوم 

که به تعالی اجتماعی و اندیشه ورزی 

یت بیشتری  ، حما کنند   کمک می

کنیم تا اینکه بخواهیم جلوی اجرای 

. تر را بگیریم های ضعیف  نمایش 

من خیلی موافق جلوگیری از اجرا 

ــاور دارم مخاطب  نیستم؛ چــون ب

است که باید نمایش را انتخاب کند. منتها معتقدم 

که باید از نمایش های اندیشه ورز، حمایت بیشتری 

پسند پای نمایش های گیشه  شود تا بتوانند پابه 

 خودنمایی کنند.

او همچنین درباره داشتن شورای فنی در تماشاخانه ها 

می گوید: تماشاخانه ها نمی توانند سالن هایشان را 

خالی نگه دارند. آن ها مجبورند اجاره خودشان را 

دربیاورند تا تعطیل نشوند، از این رو ممکن است برای 

ادامه حیات حتی به کارهایی که پسندیده خودشان 

هم نیست، اجازه اجرا بدهند.

حسینی درباره حضور افراد بدون سابقه در تئاتر مشهد 

نیز بیان می کند: ما باید شرایط را برای حضور جوان ترها 

آماده کنیم تا آن ها بتوانند در این عرصه فعالیت کنند،

منتها نباید شرایط به گونه ای باشد که هرکسی هم 

بتواند وارد عرصه تئاتر شود؛ برای مثال شورای نظارت 

یا انجمن نمایش، باید قوانینی را تعریف کنند. اما الان 

قانونی در این زمینه وجود ندارد.

او تاکید می کند: ما تا در دوران جدید به ثبات نرسیم 

و از نمایش های اندیشه ورز حمایت کافی نکنیم،

خودبه خود شاهد خودنمایی بیشتر نمایش های 

گیشه پسند خواهیم بود.

«بی کیفیتی»؛ زنگ خطری برای تئاتر

بررسی دلایل کاهش کیفیت محتوایی و اجرایی آثار نمایشی در مشهد 

۳شنبه
۱۴۰۱ شــهریور   ۱۵
۱۴۴۴ صفــر   ۰۹
۳۷۵۴ شـــــماره 

اخبار 
هنری 
مشهد

محمد مداح حسینی: 
تئاتر  از گریزگاه هایی است 

که به نسل جوان اجازه 
می دهد شکل دیگری 
از مراودات عمومی را 

تجربه کنند، از همین رو 
استقبال ناموزونی از تئاتر 
و آموزشگاه ها در مشهد 

می شود

  رضا حسینی: ما تا در 
دوران جدید به ثبات 

نرسیم و از نمایش های 
اندیشه ورز حمایت 

کافی نکنیم، خودبه خود 
شاهد خودنمایی بیشتر 
نمایش های گیشه پسند 

خواهیم بود

حمیدرضا سهیلی: اگر 
نمایش کیفیت لازم را 

نداشته نباشد، باعث طرد 
تماشاگر از سالن و دوری او 

از تئاتر خواهد شد

به خاطر نمــی آورم که برای «پیشرفت» در هر 

زمینه ای، قرار بر آن بوده باشد که بحثی را در پیش 

بگیرم. همیشه بحث بر سر آن بوده است که «چه 

شد اوضاع بدتر از قبل شده است؟» اکنون، بحث 

بر سر همین موضوع تکراری است: «چرا کیفیت 

آثار تئاتر شهر مشهد، بدتر از قبل شده است؟» ما 

همیشه درباره چیزهایی که اوضاع را بدتر کرده اند، 

گپ زده ایم و بازهم اوضاع بدتر از قبل شده است. 

خیلی صریح و صادقانه اش این است که: «سیستم، 

میلی به پیشرفت تئاتر واقعی ندارد». این نداشتن 

میل به مرور تبدیل به کارکرد هنرمند نیز 

می شود. یعنی عموما در شکل مترقی جوامع، 

سیستم خود را با هنرمند «به روز» می کند و 

مدام برای آنکه بتواند وضعیت هنر را رو به 

جلو ببرد، خودش را از شکلی به شکلی دیگر 

تغییر می دهد. 

اما در جوامعی همچون جوامع ما، این هنرمند 

است که خود را با سیستم «به روز» می کند و مدام 

درحال منعطف کردن خود با شکل کلی است. 

من ایراد تئاتر شهر مشهد و به طورکلی، تئاتر را 

در این زمینه می بینم. هنرمند، هیچ گاه خود را با 

هیچ چیزی جز خودش به روزرسانی نمی کند، بلکه 

این سیستم است که با نوآوری، خلاقیت و فکر رو 

به جلوی هنرمند، به روزرسانی می شود. بگذارید 

برای شما مثالی بزنم. روزگاری نمایشنامه ای 

به نام «پیانیستولوژی» را برای تئاتر شهرم 

نوشتم. بی هیچ سخت گیری کار اجرا شد، 

مخاطب پسندید و به برگ خاطرات تئاتر 

فرورفت. سال بعد، «آی راک» را نگارش 

کردم. سخت گیری شدیدتری درمقایسه با 

قبل شد. اما هرچه بود، اجرا شد و دوباره 

به تاریخ تئاتر شهر اضافه گردید. سال ها 

در تئاتر شهرم فعالیتی نکردم و پس از 

آن نمایشنامه دیگری نوشتم که این اثر 

ــرم توقیف شــد. مــن، هــمان هنرمند  آخ

«پیانیستولوژی» و «آی راک» هستم که خودم را 

به روزرسانی کرده ام اما با سیستم به روزرسانی 

نشده ام. سیستم معتقد است که این من(هنرمند) 

هستم که باید با او(سیستم) به روز رسانی شوم، 

بنابراین از نظر آنان من تخطی کرده ام.

 این شکل، شاید برای جامعه گذار شکل پسندیده ای 

باشد، اما جامعه پذیر را پس می زند، بنابراین آثار 

هنری میل به سمت دغدغه هنرمند نخواهند داشت، 

بلکه میل به سمت دغدغه های سیستم 

خواهند داشت تا بتوانند زندگی خود را 

ادامه بدهند. زمانی که شما دغدغه های 

سیستم را بیان می کنید، بی شک آثاری 

که خلق می کنید، شکل ضعیف تری از آثار 

پیشین خواهند داشت. این ضعف، همان 

«پس رفتی» است که اکنون دربــاره اش 

مشغول صحبت هستیم. 

تئاتر شهر مشهد، از دیرباز بهترین بوده 

است و تا هنوز هم به دیدگاه من بهترین 

است، اما این جوهره خلاقیت، اگر بیان 

دغدغه هایش، دغدغه های هنرمند نباشد، بازهم 

نزول بیشتری خواهد کرد. هنرمند، به این دلیل 

هنرمند شده است که چارچوب های کارمندی، 

زیست ساده اجتماعی و فرم نرمال شهری، او را 

اقناع نکرده است، بنابراین به سویی روی آورده است 

که خارج از چارچوب های ساده، بتواند حرفش را 

بزند. او وارد این جهان نشده است تا از قواره ای 

بیرون و وارد قواره ای دیگر شود. این با ذات خلق 

اثر هنری در تضاد اســت. زمانی که هنرمند 

نتواند برای درد وجود خودش خلق کند، دیگر 

اثری را با دل خلق نخواهد کرد. به قول اورهان 

پاموک، «کسانی که شب زنده دار هستند، چیز 

بیشتری از این عالم می خواهند» و هنرمند، همین 

شب زنده داری است. او به راستی چیز بیشتری از 

این دنیا می خواهد. حال، این رویه سیستماتیک، 

با همین دیدگاه، تبعات دیگری هم خواهد داشت، 

آن هم حرکت نزولی از فرم به محتواست. دیدگاه 

سیتماتیک، اولویت را به محتوا می دهد. این 

اهمیت نگاشتن فرم؛  اولویت دادن، یعنی بی 

زیرا برای سیستم، مهم هم راستا بودن مضمون 

است تا شکل، بنابراین با به روزرسانی هنرمند با 

سیستم، به مرور فرم اولویت دوم و حتی دهم را 

خواهد داشت. 

پس از مدتی، به ناگاه «مخاطب» شاهد است که 

آثار هنری تولیدشده بدون ارزش بصری و دارای 

محتوایی خنثی هستند. این بعد تازه، منجر به 

پاشیدگی و نابودی کامل -چه سیستم و  ازهم 

چه اثر هنری- خواهد بود؛ زیرا درکنار هنرمند، 

سیستم هم نیازمند شدید مخاطب است. این 

گره اندازی سخت گیرانه، آرام آرام کاری خواهد 

کرد که مخاطب نه این را ببیند(فرم) و نه آن 

رابشنود(محتوا).

یادداشت
روز

شکیبا افخمی راد

 تئاتر مشهد بارها توانایی های 

گفت و گو 
ویژه

خودش را در کشور ثابت کرده و 

ز  ــوان یــکــی ا ــن ع ــه  همیشه ب

سردمـــداران هنرهای نمایشی 

ــدادهــای مختلف ملی و  و در روی مطرح بـــوده 

بین المللی بسیاری درخشیده است. اما مدتی 

است و بهتر است بگوییم بعد از کاهش شیوع 

بیماری کرونا، این هنر با چالش کاهش کیفیت 

روبه رو شده است، به طوری که تعداد آثار نمایشی 

ضعیف از آثار باکیفیت بیشتر است؛ موضوعی که 

شاید محدود به شهر مشهد هم نباشد و در دیگر 

یــران و حتی کشورهای دیگر هم  شهرهای ا

مشاهده شدنی باشد. این اتفاق را می توان زنگ 

خطری برای تئاتر مشهد دانست که رفته رفته به 

دور شدن مخاطب از سالن های نمایش می انجامد،

از این رو و باتوجه به پاگرفتن سالن های نمایش 

بعد از دو سال تعطیلی ناشی از کرونا، در گفت وگو 

با کارشناسان و اهالی تئاتر، دلایل کاهش کیفیت 

نمایش ها و راهکارهای برون رفت از این چالش را 

بررسی کرده ایم که در دو گزارش مجزا پیش روی 

شما قرار می گیرد.

نمایی از نمایش افسانه «ماردوش» به کارگردانی محمد جهانپا از آثار درخشان و با کیفیت مشهد 

به روزرسانی هنرمند با خود یا دیگری

یادداشتی درباره یک سوال: «چرا کیفیت آثار تئاتر مشهد، بدتر از قبل شده است؟»
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