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روایتی درباره مسجد جامع قاین

در خراسان ایوانی به بلندای ایوان آن نبود

مسجد جامع کنونی قاین واقع در جبهه جنوبی 

این شهر، به استناد کتیبه ای نصب شده بر بدنه 

ایوان مقصوره آن، در سال ۷۹۶هجری قمری 

ساخته شده است.معمار این مسجد از عرف 

زمان تبعیت نکرده و آن را یک ایوانی ساخته 

است، در صورتی که متناسب با روند تکاملی نقشه 

مساجد ایران، ساخت مساجد یک ایوانی مانند 

مسجد جامع نیریز منحصر به اواسط قرن چهارم 

هجری قمری بوده است و در قرن هشتم (هم زمان 

با شکل گیری مسجد جامع قائن) مساجد معمولا 

دو ایوانی ساخته می شدند که مسجد جامع ورامین از جمله این 

مساجد است.

 به این امر غیر معمول (یک ایوانی بودن مسجد جامع کهن 

قاین) درنوشته های ابن حوقل در «صــورت الارض»، مقدسی در 

«احسن التقاسیم فی معرفه الاقالیم»، جیهانی در «اشکال العالم»،

استخری در «مسالک و ممالک» و ناصرخسرو در «سفرنامه»نیز 

اشاره شده است.

به استناد کاوش های باستان شناسی نگارنده در سال ۱۳۸۷،

شالوده بنای عظیمی که در محوطه باستانی «شازده حسین» در 

حاشیه جنوبی شهر قاین کشف شد، بدون تردید بقایای همان 

مسجد مورد اشاره جغرافی نویسان و ناصر خسرو بوده که درباره آن 

«در خراسان ایوانی به بلندای ایوان آن ندیده بود.» نوشته است:

آن مسجد از نوع مساجد یک ایوانی و قابل مقایسه با مسجد جامع 

نیریز و متعلق به قرن چهارم قمری بود که احتمالا بر اثر زلزله ای 

مهیب در سال ۴۵۸قمری ویران شد و در اواخر قرن هشتم قمری و 

در پی جابه جایی شهر قاین به موقعیت کنونی، مسجد فعلی نیز در 

سال ۷۹۶قمری با استفاده از مصالح ساختمانی آن مسجد و روی 

نقشه آن، که با رعایت نسبت ها قدری کوچک تر شده، ساخته شده 

است.تقید معمار به امانت داری مانع از آن شده است که مسجد 

جدید را به شیوه معماری زمان خود، دو ایوانی بسازد؛ بنابراین آن 

را نیز یک  ایوانی و به شیوه رازی ساخته است. البته تعمیراتی که 

در سال های ۱۰۸۶ و ۱۲۶۳هجری قمری در آن اعمال شده،

موجب تغییر در ساختار آن نشده و تنها در تعمیرات عصر قاجار 

(۱۲۶۳قمری)،«کربلایی اسحاق قاینی» زیر پوشش ایوان را با رنگ 

اخرایی نقاشی کرده است.تا سال ۱۳۸۶ تقریبا همه بر این باور بودند 

که مسجد جامع فعلی قاین، همان مسجدی است که ناصر خسرو 

در سال۴۴۴قمری به آن اشاره کرده بود، اما گمانه  زنی های ما در 

مجاورت دیوار ایوان و مشاهده سفال های قرن ششم قمری در 

زیر شالوده دیوار، موجب تردید درباره شکل گیری بنا شد و کاوش 

«تپه  شازده حسین» تردید را به یقین تبدیل کرد که مسجد کنونی 

با مسجد کهن قاین متفاوت است.

باوجود صراحت کتیبه ای که ساخت مسجد قاین را به دستور 

جمشید بن قارن در سال ۷۹۶قمری، یادآور شده است، برخی 

اصرار می کنند که مسجد کنونی همان مسجد کهن است و در 

تقویت فرضیه خود به حاصل کاوش های باستان شناسی آقای 

بقراط نادری در سال ۱۳۵۴خورشیدی و کشف ستون های عصر 

سلجوقی در شبستان مسجد اشاره می کنند؛ در صورتی که با توجه به 

نحوه پیوستگی آن ها به دیوارها و پوشش شبستان، واضح است که 

در آن مکان، بنایی در خور و احتمالا با کاربری متفاوت، متعلق به 

دوران سلجوقی وجود داشته و مسجد به گونه ای در مجاورت آن 

ساخته شده که بخشی از آن فضا در شبستان ادغام شده است و 

حتی سعی شده با اندود گچ آن را مخفی کنند.

مسجد کنونی قاین هم بنایی با صلابت است که تداوم کاربری 

و رسیدگی به آن، موجب بقا و رونق آن شده است. نقطه عطف 

مسجد ایوان، قبله آن با دهانه ۱۰متر، ارتفاع ۲۰/۱۷متر و عمق 

۳۰/۲۲متر است. پوشش ایوان چند قسمتی مسجد به طریق طاق 

و تویزه اجرا شده و طاق ها جناقی است. پوشش بنا بر فراز دو جرز 

نسبتا ضخیم استقرار یافته و در دو سوی ایوان دو رواق مستطیل 

با پوشش «چشمه طاق» در اصل به منظور پشتیبانی از ایوان و 

پیشگیری از رانش دیوارها ساخته شده و اکنون به عنوان شبستان 

استفاده  می شوند.

بر دیوار انتهایی ایوان، دو محراب تعبیه شده است که احتمالا 

نشانه های دو دیدگاه اعتقادی درباره جهت قبله هستند.

مصالح ساختمانی بنا سنگ و آجر است، به این صورت که شالوده 

و قاعده دیوارها از سنگ و شفته آهک و بدنه ها با آجر و گچ ساخته 

شده اند. ایوان بر صحن مسجد در ابعاد ۲۸×۳۳متر اشراف دارد 

و بر پیرامون صحن غرفه هایی ساخته شده است.

در میانه صحن مسجد، پایابی وجود داشته که آب قنات در آن 

جریان داشته است و مردم برای وضوگرفتن و تطهیر به آن مراجعه 

می کردند. در گوشه صحن نیز یک ساعت آفتابی نصب شده که 

هنوز موجود است. وجود این پدیده علمی نشان دهنده حضور 

عالمان و دانشمندان برجسته در قاین است.

تزئینات بنا عمدتا نقاشی های قرمز رنگی است که با موضوعات 

مختلف زیر سقف ایوان را آراسته اند. در طول پنجاه سال اخیر 

به همت انجمن آثار ملی و اداره های کل میراث فرهنگی، گردشگری 

و صنایع دستی خراسان رضوی و خراسان جنوبی، اقدامات مفیدی 

برای مرمت و استحکام بخشی و تثبیت بنا صورت گرفته است.

مسجد جامع قاین ۲۹ آذر سال ۱۳۱۶خورشیدی به شماره ۲۹۵

در فهرست آثار ملی ایران ثبت شده است.

۵شنبه
۱۴۰۱ ۲۴ شــهریور 
۱۴۴۴ صفــر   ۱۸
۳۷۶۲ شـــــماره 

ایران نامه

ملیحه کروخی

 چه بسیار زائرانی که قرن ها کوره راه های خراسان 

تا کربلا را با پای دل و سودای اشتیاقی در جان،

رفته و بازآمده اند؛ راهی که پس از هزا روچهارصد 

سال هنوز هواخواه دارد و مشتاق. این روزها که 

کاروان های پیاده، مرزهای غربی کشور را با تاول 

پای زائران در میان گذاشته، در سطرهای پیش 

رو، نقبی زده ایم به معرفی طومارهایی که در دوران 

گذشته، نقشه، طریق راه و سند زائر شدن یک مؤمن 

بوده است. نقشه هایی با تصویر مکان های مذهبی 

که از مکه آغاز می شده، به عراق می رفته، پس از 

زیارت کربلا، دنجف، کاظمین و سامرا به ایران ختم 
می شده تا به پابوس آستان ملائک پاسبان رضا(ع)

برسد. برای توضیح بهتر  این طومارهای نقاشی 

شده،باید بگوییم، این روزها در آستانه اربعین و 

بیشترشدن سفرهای زیارتی، ارتباطات از طریق 

فناوری، ارسال هرگونه عکس و فیلم را به راحتی 

ممکن کرده است و زائر می تواند افراد بسیاری را 

در تجربه اش شریک کند. این شوق شریک ساختن 

افراد در تجربه زیارت در دوران پیش از فناوری 

به گونه ای دیگر ارائه می شده است؛ گونه ای آمیخته 

با رنگ ها و نقش ها؛ در واقع آنچه این روزها از 

سفرهای زیارتی  و در قالب تصویر و فیلم به دست 

مردم می رسد، در قدیم به صورت نقاشی هایی بر 

طومار یا گواهی حج و زیارت روی پوست یا کاغذهای 

مهرخورده ثبت می کرده اند تا شاهد و سندی باشد 

بر اینکه زائر چه مکان هایی را زیارت کرده و چه 

تجربه هایی را پشت سر گذاشته است؛ تجربه و 

سرگذشت یا نقشه راهی که در قالب شعر و نقاشی 

ثبت می شده است. طومار زیارت یا گواهی های 

حج، اسناد و مدارکی قانونی بوده، گواه بر اینکه 

فرد در زیارت مکه یا دیگر مراسم مذهبی شرکت 

کرده و مناسک را به جا آورده است. این موضوع 

آن چنان مهم بوده که زائر پس از رسیدن به خانه و 

کاشانه، طومار سفرش را چون دستاوردی گران بها 

با نصب روی دیوار خانه مقابل دیدگان دیگران 

می گذاشته و شاید تا سال ها با نشان دادنش به 

میهمانان از ماجراها و دیدنی های این سفر، قصه ها 

نقل می کرده است.

گذری بر تاریخ طومارهای تصویری زیارت با تأکید بر مسیر کربلا به مشهد

ما طواف کعبهرا از خیمه گاه آورده ایم

برخی از طومارهایی که مربوط به زائران شیعه است،
دارای چنان جزئیات جالبی درباره حرم امام رضا(ع)

است که می تواند در مطالعات تاریخی به عنوان 

یک سند مورد توجه قرار گیرد یا نشان دهنده برخی 

تغییرات حرم در طول زمان باشد. یکی از این نمونه های 

جالب، طومار تصویری با چاپ سنگی مربوط به دوره 

قاجار است که در سال ۱۳۵۰ هجری قمری در کرمان 

به دست آمده است و اکنون در مجموعه ای شخصی در 

ایالت هاوایی آمریکا نگهداری می شود. در این طومار 

که تصویر ۲۴مکان مقدس روی آن نقش خورده و در 

انتهایش نیز نام مشتری محمد جعفر کسائی، تاجر یا 

فروشنده پارچه با عنوان کربلایی ذکر شده، به وضوح 

تأکید بر مسیرکربلا به مشهد است. علاوه بر این در 

تصویرگری نیز گنبدها و گاه مناره ها دارای پوششی 

از طلا هستند و با بافتی آجرچین مصور شده اند.

همچنین برای نشان دادن اهمیت ویژه کربلا و مرقد 

امام حسین(ع)، تصویر فوق عریض تر در نظر گرفته 

شده است. اشعار زیارتی در توصیف زیارت کربلا 

در بخش دوم این طومار به خوبی خوانده می شود:

«چون رسیدیم در بر حایر/ مَلک العرش را ثنا کردیم/ 

چشم خود را ز خاک قبر حسین(ع)/ همچو خورشید 

بر ضیا کردیم/ حضرت قاسم(ع) و حبیب شهید/ ما 

زیارت جدا جدا کردیم/ شهدا را تمام با عباس(ع)/ 

به زیاراتشان وفا کردیم/ بعد از آن، رو به خیمه گاه 

حسین(ع)/ آه و افغان و ناله ها کردیم/ چون بدیدیم 

حجله قاسم(ع)/ بنشستیم و ناله ها کردیم/ رو به صحرا 

به سوی حُر رفتیم/ ناله ای چه جان فزا کردیم».

در این طومار علاوه بر تصویر آرامگاه امام حسین(ع)،

مقبره حبیب بن مظاهر (قبر حبیب)، درخت نخل 

مریم (نخله مریم)(۱) و مزار شهدای کربلا نیز نام 

برده شده است. برابر نقش های این طومار، زائران 

به دیدن مکانی می روند که گفته می شود امام و 

یارانش در آنجا خیمه برپا کرده اند (خیمه گاه). بعد از 

تصویر خیمه گاه، مقبره حضرت ابوالفضل (ع) و آرامگاه 

حربن یزید  ریاحی ترسیم شده است. توصیف رهاورد 

زائر از سفر عتبات عالیات، بخش پنجم طومار و در 

قسمت پایین آن نیز با نوشتن این اشعار ذکر شده 

«ما سلام از روضه شیر خدا آورده ایــم/ روی  است:

پرگرد و غبار از کربلا آورده ایم/ بس که رخ مالیده ایم 

بر مرقد شاه نجف/ بوی عنبر از علی مرتضی آورده   ایم/ 

سر برهنه، پابرهنه، مکه را گردیده ایم/ این شرافت از 

مکان انبیاء آورده ایم/ قتلگاه حضرت شاه شهیدان 

دیده ایم/ چشم پرخونی از آن جنت سرا آورده ایم/ 

طوف عباس علی را کرده ایم از جان و دل/ ما طواف 

کعبه را از خیمه گاه آورده ایم/ قبر هفتاد و دو تن را ما 

زیارت کرده ایم/ از برای دوستان عُقده گشا آورده ایم/ 

مرقد موسی کاظم در بغل بگرفته ایم/ خاک درگاهش 

برای توتیا آورده ایم».

در ادامه بررسی تصاویر این طومار به نقش کوفه،

کاظمین و سامرا می رسیم که آرامگاهی در آن نیست 

و با عنوان «سرداب حضرت صاحب» معرفی شده است.

در پایین این تصویر، حوضچه گردی دیده می شود که 

به باور تشیع، مکانی است که دهمین و یازدهمین 

امام شیعیان در آن وضو گرفته اند و همچنین جایی 

است که امام دوازدهم(عج) به غیبت رفته اند و در همین 

مکان نیز در زمان موعود ظهور خواهند کرد. برابر 

نقوش این طومار، این سرداب، آخرین مکان زیارتی 

عراق برای زائران بوده است.

مطابق نقشه راهی که روی این طومار نشان داده 

شده، در ایران نیز گویا اولین مکان زیارتی حرم 

حضرت معصومه(س) در قم است. همچنین از جمله 

مکان های خاص که علاوه بر دیگر مکان های مذهبی 
ایران در این طومار وجود دارد، کوه بی بی شهربانو(۲)

در شهر ری و قدمگاه همراه با چشمه حضرت  در 

شهر نیشابور است.

 از مکان های زیارتی واقع در مشهد نیز ابتدا مسجد 

گوهرشاد با درگاهی بزرگ و گنبد با کاشی کاری های 
باشکوهش ترسیم و سپس بارگاه حضرت رضا(ع)

به عنوان آخرین مقصد زیارت نمایش داده شده است.

تصاویر باقی مانده هر یک به طریقی در ارتباط با 

زندگی امام هشتم(ع) هستند. این توجه به جزئیات 

زندگی یک شخصیت مقدس بر مقام والای حضرت 

امام رضا (ع) بین ایرانیان شیعه تأکید دارد. ذکر سینی 

زهر، چهل چراغ، شفاخانه، بیمارخانه و آشپزخانه و 

نقارخانه حضرت نیز از نکات جالب توجه ای است 

که در بخش حرم امام رضا (ع) نقاشی شده است.

طبق سفرنامه ملا رحمت ا... بخارایی، کسی که در 

پایان دوره قاجار، مشهد را به سال ۱۳۰۳ هجری 

قمری زیارت کرده است، سینی زهر که به اعتقاد 

شیعیان، خلیفه عباسی در آن انگور مسموم را به 

امام رضا(ع) تعارف کرده و موجب شهادت ایشان 

شده، در دارالحفاظ در معرض دید عموم بوده است.

چهل چراغ نیز به مورد خاصی اشاره می کند که توسط 

نادرشاه افشار به حرم اهدا شده است.

سفری که مکه آغاز آن بوده است

دکــتر «اولــریــش مــازولــف» استاد ایران شناس و 

اسلام شناس آلمانی در بررسی این طومارها معتقد 

است که در نهایت در کنار ارزشی که طومار زیارتی 

قاجار به عنوان سندی تاریخی دارد، اهمیت اصلی 

آن در دیدگاه شیعی این سند دربــاره مطالعات 

گواهی نامه های حج است. اسناد زیارتی شیعی 

دارای این دیدگاه مشترک با انواع اهل سنت آن 

می باشد که حج بالاترین وظیفه دینی برای تمامی 

مسلمانان است. برای اهل تسنن این سفر در اورشلیم 

به پایان می رسیده اما برای شیعیان، حج تنها نقطه 

شروع است، چیزی چون مقدمه ای برای یک سفر 

زیارتی که از آن پس فرامی رسد. این سفر در کربلا 

به اوج می رسد و به مقصد نهایی که مهم ترین مکان 

مذهبی ایران است، ختم می شود. این طومارها در 

ایرانی ساختن سفر زیارتی و در قراردادن مکان های 

مقدس واقع در خاک ایران در جهان تشیع، موفق 

عمل کرده است. این سازوکار که ریشه در دوره صفویه 

دارد، با تعبیری خاص از تاریخ صورت می پذیرد،

تعبیری که از یک سو شیعه را وارد تاریخ می کند،

درحالی که از سوی دیگر اتفاقات تاریخی را از منظر 

شیعه ایرانی بازنمایی می کند. بدین طریق، طومار 

زیارتی شیعی قاجار، سندیتی بر رشد خودآگاهی 

شیعیان در این دوره است.

بررسی یکی از طومارهای شیعی که نام و تصویر  ۲۴ مکان مذهبی روی آن نقش خورده است 

طریق عشق را زائر شدن

پی نوشت:

این مطلب 

با نگاهی به 

مقاله «از مکه تا 

مشهد» نوشته 

دکتر اولریش 

مازولف تهیه 

شده است.

۱- درخت 

نخل مریم،

جایی است 

که به اعتقاد 

مسلمانان 

حضرت مریم (س)  

حضرت عیسی (ع)  

را به دنیا آورده 

است. این 

مکان در سال 

۱۳۱۸ شمسی 

به دست دولت 

محلی عراق 

تخریب شد.

۲-کوه بی بی 

شهربانو به 

باور شیعیان 

ایران، آرامگاه 

شهربانو، دختر 

آخرین پادشاه 

ساسانی، همسر 
امام حسین (ع)

و مادر امام 
زین العابدین(ع)

است  که 

بعد از واقعه 

کربلا به ایران 

باز می گردد.
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نقش هایی که سند زیارت بودند 

پیش از اختراع چاپ های سنگی به دلیل 

هزینه های سنگین نقاشی و خطاطی بر 

پوست، تهیه طومارهای حج تنها نصیب  

و قسمت افراد ثروتمند جامعه بوده است،

ولی پس از ساخت کاغذ و همه گیر شدن 

استفاده از آن، تهیه طومارهای زیارتی با 

اقبال گسترده تری روبه رو می شود و بین 

مسلمانان رواج پیدا می کند؛ به این شکل 

که گواهی های چاپ سنگی به صورت 

آماده در دسترس زائران قرار می گرفته 

و برای داشتنش فقط لازم بوده است 

زائر، اسم و مشخصات خود را در نقاط 

مشخص شده بر طومار بنویسد و شاهدان 

نیز آن را امضا کنند. تصاویر نقش خورده 

بر این طومارها نه تنها شامل مواردی از 

یادمان های مقدس بوده ، بلکه به صاحب 

ــاره سفر به مکان های  این گواهی درب

مذهبی نیز سندیت می بخشیده است.

به این صورت که معمولا سه یا چهار شاهد 

پایین این برگه ها را امضا می زدند و شهادت 

می دادند که فرد موفق به زیارت شده

 است.

تفاوت طومارهای شیعیان با اهل تسنن

ــده بــر طــومــارهــا و  ــ نــقــش هــای درج ش

گــواهــی هــای زیــارت همچنین نشان 

دهد که تصاویر این اسناد میان  می 

شیعیان و اهل سنت دارای تفاوت هایی 

بوده است. برای نمونه در طومار یا گواهی 

حج اهل تسنن معمولا نقاشی چهار مکان 

ــراف مکه، مسجدالحرام، مذهبی اط

مدینه و بیت المقدس دیده می شود؛ زیرا 

معمولا مسلمانان اهل سنت علاقه مند 

به ادامه سفر به سوی حرم بیت المقدس 

بودند؛ جایی که مطابق با روایات، محل 

به معراج رفتن حضرت محمد(ص) است، اما 

تصاویری که در گواهی شیعیان می آمده،

گسترده تر بوده است؛ به این ترتیب که در 

ترین حالت از شهر مقدس مکه  کامل 

آغازمی شده و سپس در مدینه با زیارت 

حرم پیامبر(ص)، قبرستان بقیع و باغ فدک 

ادامه می یافته به  عراق رفته، از شهرهای 

مقدس این دیار (کربلا، نجف، کاظمین،

سامرا) عبور کرده و بعداز زیارت مکان های 

مقدس ایــران مانند قبور امامزادگان 
قرارگرفته در راه، به زیارت امام هشتم(ع)

در مشهد ختم می شده است. گاهی نیز این 

برگه ها به صورت تک صفحه ای از یک شهر 

زیارتی آماده می شده است تا زائر بتواند 

از آن به عنوان راهنما استفاده کند. این 

تک برگ ها برای عامه مسلمانان در مکه 

و مدینه و برای شیعیان معمولا در میان 

ــران کربلا و نجف توزیع یا فروخته  زائ

می شده است.

چاووشی خوان ها در مسیر زیارت

همچنین این طومارها علاوه بر نقاشی 

تصویر مکان ها دارای اشعار ساده ای نیز 

هستند که شرح سفر یا وقایع خاص را 

در آن بازگو می کرده اند. درحقیقت این 

ابیات، نمونه ای نادر از شعرهایی محسوب 

می شوند که به چاووشی خوانی مشهورند.

ابیات به صورت معمول توسط راهنمای 

سفر زیارتی که به او چاووش می گفتند،

در راه بازگشت از سفر به سوی منزل 

خوانده می شده است. چاووش علاوه بر 

شعرخوانی، راهنمایی زائران و آموزش 

آنان برای اجرای صحیح مراسم مذهبی 

و همچنین هماهنگی های سفر مانند تهیه 

لوازم سفر و محل اقامت را نیز بر عهده 

داشته اســت. حدس زده می شود که 

ابیات چاووشی به شکل بداهه سروده 

شده و بر گونه شعری غیرانتقادی و ساده 

از نوع کوچه و بــازاری دلالت می کرده

 است.
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