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یادداشت حامد بھداد به مناسبت نمایش فیلم «گیجگاه»

قدم گذاشتن به کوچه ای در مسیر برگشت
حامد بهداد، بازیگر 

و  سینما  ی  مشهد

ــون کـــشـــور، ــزیـ ــویـ ــلـ تـ

مناسبت نمایش فیلم    به

ســیــنــمایــی «گــیــجــگــاه»

به کارگردانی عادل تبریزی 

، ر ی کشو ها سینما ر  د

یادداشت کوتاهی نوشته 

«گیجگاه در جهانی  است:

ساده سیر می کند. در بعد 

لطیف رنج ساده دلان را معنی زندگی می دهد. از گذشته وام 

می گیرد و رو به اکنون دارد.

در لابه لای فرصت های کوچک، شادی می سازد و کودکی تماشاگر 

را محترم می دارد و می کوشد دورانی ملموس را برای گروهی 

کوچک از مخاطب های سرخورده که امروز فیلم خود را روی پرده 

سینما نمی بیند و از همین روی دیگر به تماشا در سالن های 

سینما نمی نشیند، فراهم کند. تجربه فیلم «گیجگاه» برای من،

قدم گذاشتن به کوچه ای است که در مسیر برگشت، بیشتر آن 

را به خاطر خواهی سپرد.»

 جناب آقــای مصطفــی زاده! درباره پیشــینه و نحوه

شکل گیری تاریخی هنر تعزیه، سخن ها گفته اند و مقالات 

بسیاری نوشته شده است. چنانچه موافق باشید، گفت وگو را 

با سیر تاریخی تعزیه و از دوره آل بویه شروع کنیم؟

هنگامی که آل بویه به حکومت می رسد و اقتدار می یابد،

این اقتدار چنان سیطره اش گسترده می شود که 

حکومت عباسی و بغداد آن زمان را هم تحت تأثیر 

قرار می دهد و ازآنجاکه در آن دوره، اعتقادات شیعی 

حاکم بوده است، موجب می شود مراسمی برای ایام 

محرم برگزار شود. برای اولین بار در قرن چهارم، تعطیلی 

ده روزه ای در بغداد رقم می خورد و این ۱۰روز در دهه 

محرم، شرایط مناسبی را به وجود می آورد تا مراسمی به 

یادبود شهدای کربلا برگزار شود. باتوجه به شرایط جاری 

زمان و مسائل اجتماعی، این مراسم مدتی ادامه می یابد 

و گروه های دیگری هم از معتقدان، به موازات آن،

مراسم دیگری را براساس تفکرات خود اجرا می کنند،

به طوری که نزاع و کشتاری هم میان برگزارکنندگان 

مراسم تعزیه برای عثمان با برگزارکنندگان تعزیه 

برای امام حسین(ع) رخ می دهد و این اختلاف ها و 

درگیری ها به شکل دیگری ادامه 

می یابد. بعدها و پس از چند قرن،

می بینیم که این مراسم به گونه 

دیگری در ایران(به ویژه در شیراز) 

دیده می شود و حتی می توانیم 

بگوییم که پیشینه تعزیه، به دوره 

زندیه و شیراز بازمی گردد که این 

موضوع را یک اروپایی به صورت 

گزارشی مختصر به چاپ رسانده 

است. بعد از آن هم ما تعزیه را در 

دوران صفویه می بینیم؛ دوره ای که 

رویکرد نگاه شیعی وجود دارد. حال 

بحث اینکه آیا حکومت صفویه مورد تایید تفکر شیعی 

بوده یا نبوده است یا این بحث که اساسا آیا یک حکومت 

دینی شیعه به طور صحیح در طول تاریخ داشته ایم 

یا نه، بحثی است که جای صحبت دیگری دارد. در 

دوره قاجار، به ویژه در روزگار ناصرالدین شاه، تعزیه به 

اوج تکامل رسید و نتایجی چون بازدید از اروپا، آشنا 

شدن با تئاتر اروپا، آشنایی با سالن های آن ها و الگو 

گرفتن از آنجا را درپی داشت که درنهایت به ایجاد 

شکل وشمایل و انسجام در مراسم تعزیه کمک کرد.

حمایت دولتی از تعزیه و درباری شدن این مراسم، سبب 

شد زیبایی های ظاهری و حرکت ها در جهت وزین تر 

شدن و باشکوه تر شدن تعزیه در این دوره زیاد شود که 

همین موضوع به محققان انگیزه داد تا صدها کتاب هم 

در این باره بنگارند. اما جنبه دیگری از تاریخچه تعزیه 

-که زیربنای این هنر هم به شمار می آید- متون تعزیه 

است که اغلب در خلوت و گمنامی تدوین شده اند. این 

متون از نگاه اجتماعی و اجرایی و به منظور بده بستان 

میان تماشاگر و نمایشگر رواج نیافته است، بلکه برگرفته 

از ذهنیت نویسندگان، شاعران و شخصیت هایی است 

که مفاهیم تاریخ اسلام(به خصوص مفاهیم تاریخی 

واقعه عاشورا) را بررسی کرده اند، از این رو متون تعزیه 

براساس کتاب های موجود واقعه نویسی که مربوط 

به گزارش عاطفی مسائل عاشورا و کربلا بوده است،

تنظیم شده اند.

 برخی متون تعزیه به لحاظ ساختار شعری، بسیار ضعیف

و بعضی خیلی عامیانه سروده شــده اند. فکر نمی کنید این 

موضوع به تعزیه ما ضربه زده است؟

اگر از لحاظ قالب و هم از لحاظ محتوا، متون تعزیه 

را بررسی کنیم، در آن ضعف های فراوانی می بینیم.

در مطالعه متون تعزیه، گاه با ایرادهای بزرگی از نظر 

شعری روبه رو هستیم، آن چنان که حتی سالیان اخیر،

این متون را در دسته بندی شعر، جزو اشعار عامیانه 

قلمداد کرده و وارد شعر کلاسیک و اصیل فارسی 

نکرده اند. بعضی هم آن ها را در شعبه ای از ادبیات 

عامیانه، سطحی و سطح پایین، قرار داده اند.

 ولی یکی از ویژگی های بارز متون تعزیه، همین عامیانه

بودن اشعار آن است که سبب می شود تماشاگر با آن ارتباط 

برقرار کند و پژوهشــگران هم به عنوان یک امتیاز از آن یاد 

کرده اند؟

بله، هر کسی با خواندن متن تعزیه، می تواند آن را 

بفهمد و حتی متوجه شود که این شعرها قوی است 

یا ضعیف. اما نکته مهم تر از این -که به آسانی فهم پذیر 

نیست- ضعف محتوایی تعزیه است. ضعف شعری تعزیه 

را هر آدمی که الفبای شعر را بلد باشد، متوجه می شود،

اما فهمیدن محتوای اندیشه ای و فکری وقایعی که در 

تعزیه روی می دهد، از هرکسی ساخته نیست و وظیفه 

شناساندن این محتوا به مخاطب، به عهده کسانی 

است که تاریخ را دقیق مطالعه کرده اند.

به نظر شما علل بروز این ضعف ها چیست ؟

منابعی که در تعزیه درباره شان تحقیق می شود،

منابع سطحی و عامیانه نیستند، اما متاسفانه درباره 

وقایع تاریخی عاشورا، گاه به موازات هم چندین ماخذ 

داریم؛ مآخذی که سطحی ترند و نیز مآخذی که از 

عمق بیشتری برخوردارند. علت اینکه مآخذ عامیانه 

وارد مجموعه تحقیقات شده اند، استقبال عوام از 

زبان عامه پسند و عامه فهم بوده است. در بیان تعزیه و 

روضه خوانی ها، گاه برخی به عمد سعی می کردند وقایع 

تراژیک قضیه را پررنگ تر جلوه دهند و به نوعی، واقعه را 

سرگذشتی تلخ و غمبار نشان دهند تا بتوانند مجلس را 

گرم تر کنند و همین، سبب بروز نکات انحرافی و تحریفی 

در وقایع عاشورا شده است. کتاب «لؤلؤومرجان» که 

علامه نوری(یکی از بزرگان اهل حدیث در چند دهه 

گذشته) نوشته است، درباره همین وقایع منبری و 

روضه خوانی و این گونه تحریفات است. این کتاب،

چه بسا برای استاد شهیدمطهری، الگو 

یا آغازگر ذهنیتی در نگارش کتاب 

چندجلدی تحریفات عاشورا بوده است.

در آنجا اشاره شده که چرا وقایع عاشورا در 

دست طرفداران، علاقه مندان، محبان،

مداحان و روضه خوانان، گاهی تغییراتی 

پیدا کرده است. این تغییرات در تعزیه ها 

کاملا نمود دارد و آن قدر رواج پیدا کرده 

و از نسلی به نسل بعد تکرار شده که 

تقریبا جزو غلط های مصطلح شده است؛

یعنی اگر ما بیاییم و معرفت عاشورایی را 

در نگاه عوام(درس نخوانده های معتقد) 

بررسی کنیم، درحقیقت بسیاری از آ ن ها، وقایعی است 

که اصولا وجود نداشته اما چنان جاافتاده که الان 

نمی شود گفت نبوده است.

می توانید در این زمینه مثالی هم بزنید؟

بله؛ مثلا عروسی قاسم که دارای عنوان تأثیرگذاری 

است و متن مستقلی هم دارد و بارها در متون تعزیه با 

نام های مختلف تکرار شده است؛ یعنی عروسی کردن 

حضرت قاسم بن الحسن(ع) با دختر امام حسین(ع) در 

روز عاشورا که تمام وقایع تعزیه، حول همین موضوع 

است، حال آنکه چنان اتفاقی در تاریخ نبوده است و 

اصلا چنین چیزی دور از شأن وشئون دینی ماست. این 

نگرش که قاسم نوجوان، قرار است به شهادت برسد 

و قبل از شهادت باید عروسی کند، تفکر عامیانه ای 

است که ممکن است فقط در دورافتاده ترین نقاط 

جامعه ما رواج داشـته باشد تا جوانشان، ناکام از دنیا 

نرود و در اوج جنگ که صدای شمشیرها بلند است و 

جبهه دشمن در مقابل خاندان اباعبدا...(ع) ایستاده 

است، یک مراسم عقد هم برگزار شود.

همچنین کتاب «حمله حیدری» یکی از متون ادبی 

است که از نظر شعری، تقریبا هم قطر شاهنامه فردوسی 
و بر همان وزن است که به جنگ های حضرت علی(ع)

در نقاط مختلف جهان اشاره کرده است؛ جاهایی که 

نه در تاریخ وجود دارد، نه در تخیل و چه بسا یکی از 

منابع نویسندگان متون تعزیه، همین کتاب و نیز کتاب 

«روضه الشهدا» از واعظ کاشفی باشد.

 آیا، کتاب روضه الشــهدا، از منابــع همین تعزیه های

تحریف شده است؟

بله. کتاب روضه الشهدا در قرن دهم تدوین 

شده که البته در زمان و شرایط خودش 

باتوجه به اینکه متون فارسی در این باره 

اندک و نایاب بوده است، ابتکار بزرگی 

به شمار می رفته است. نویسنده، وقایع 

تاریخ اسلام را با نگرشی شیعی در کتاب 

خود تدوین کرده است که البته شباهتی نیز 

به لحاظ نظم و نثر با گلستان سعدی 

دارد و در ۱۰باب، مطالبی را بیان 

کرده است که بسیاری از آن ها،

ظاهر تاریخی است و تفکر  به 

جامعه آن روز را به اصطلاح ارضا 

می کرده است. درهرصورت، از 

این کتاب حتی در مجالس 

روضــه خــوانــی هم استفاده 

می شده و جزو مآخذی بوده 

است که آدم های سطحی 

با آن ارتــبــاط برقرار 

می کرده اند، بنابراین این مأخذ «روضه الشهدا»، خود 

دستمایه و سرمایه معنوی و محتوایی برای کسانی 

ای را بیان کنند. می شود که می خواهند واقعه 

روضه الشهدا اختصاص به عاشورا هم ندارد. وقایع را 

از حضرت آدم(ع) آغاز و به داستان عاشورا ختم می کند.

در تعزیه های ما هم این تنوع وجود دارد و فقط مختص 

محرم نیست. ما متون تعزیه مربوط به حضرت آدم(ع) یا 

حضرت ابراهیم(ع) یا حضرت یونس(ع) هم داریم.

 به نظر جنابعالی، تعزیه محدود می شود به آنچه داریم

یا در زمان حال و آینده هم می توانیم در این قالب، دست به 

خلق اثر و آفرینش بزنیم؟

اگر از زاویه تاریخی و موزه داری به این هنر بنگریم،

باید تمام مآخذ مربوط به آن را نگهداری کنیم؛ همه 

مآخذ سال های گذشته، در جایگاه یک عتیقه و 

یک فرهنگ از گذشته ما، سرجای خود وجود دارند 

و قابل احترام هستند. ممکن است نگاه ما از زاویه 

موزه داری، به منظری تقدسی تبدیل شود و متأسی 

از آن به دست نوشته ای که از یک شخصیت مقدس و 

معصوم به ما رسیده است، دست نزنیم و به عنوان الگو 

به آن نگاه کنیم. یعنی متون تعزیه ای 

که از ۲۰۰ یا ۳۰۰سال پیش به عنوان 

ماخذ ارزشمند تاریخی و موزه ای به ما 

رسیده است، قابل حفظ است، اما به 

آن معنا نیست که برای ساختن الگوی 

امروزمان، از الفبای آن متن تخطی 

نکنیم و عین آن را بیاوریم. به نظر من،

مخالفان تعزیه نامه ها، به نوعی، بهتر از 

موافقان تعزیه، این هنر را شناخته اند و 

این موضوع را با دلایلی می توان ثابت 

کرد. کسانی که به تازگی در سامرا 

فاجعه ای به وجود آورده اند و به حریم 

مقدس ائمه(ع) جسارت کردند، از عظمت این مکان 

بسیار آگاه بودند. جنبه مثبت به آن ندهید؛ من بحثم 

بیشتر آگاهی دادن است. معتقدم کسانی که برای 

ویران کردن این حرم مقدس سرمایه گذاری کردند،

کسانی که این طرح خائنانه را طراحی کردند و کسانی که 

سبب این کار شدند، افرادی نبودند که به عظمت این 

حریم آگاه نباشند. می خواهم بگویم حمله کنندگان 

به حرمین عسکریین برای خود اندیشه داشتند، بسیار 

تاریخ شناس بودند و می دانستند که عظمت این مکان 

در دل شیعه چه میزان است. آن ها قدرت اعتقاد آفرینی 

این مکان را خوب می دانستند و با این آگاهی کوشیدند 

ریشه را بزنند. گاهی ما برای شناخت، باید از ضد قضایا 

استفاده کنیم و هر چیزی را با ضدش بشناسیم. به طور 

مثال شما عظمت، بزرگواری و قدرت این مکان مقدس 

را می توانید از قدرتی که دشمن برای تخریب آن به کار 

می برد، بشناسید.درطول تاریخ، ما سه گروه می بینیم 

که با تعزیه مبارزه می کنند و مخالف آن هستند؛ شاکله 

گروه اول به دیدگاه حاکمیت سیاسی و قوانین حاکم بر 

جامعه برمی گردد؛ در آغاز حکومت پهلوی، رضاشاه که با 

هر پدیده دینی مبارزه می کرد و با تعزیه هم که جلوه دینی 

داشت مخالف بود، درحقیقت آن را به تعطیلی کشاند.

حتی تهدید حکومت دیکتاتوری در آن زمان به گونه ای 

بود که بسیاری، متون تعزیه را از ترس اینکه مبادا به 

دست ماموران بیفتد، در قبرستان ها دفن کردند و 

این موضوع نشان می دهد که اقدامات دیکتاتوری 

نظامی برای از بین بردن این مراسم، چقدر شدید بوده 

است.گروه دیگر روشن فکرانی هستند که شاخصه 

فکری شان، تمدن گرایی است یا روشن فکرانی 

که اعتقادات دینی کمرنگی دارند یا اصلا 

ندارند. روشن فکران غیردینی در ایران،

به خصوص در پایان دوره قاجار و آغاز دوره 

پهلوی زیاد بوده اند. روشن فکران آن زمان،

تعزیه را با ورود تمدن و پیشرفت جامعه،

مخالف می دانستند و دلایل ادبی 

و فکری خاصی هم برای 

منظور خود مطرح 

می کردند. آن ها 

را  یه  تعز ن  متو

از لحاظ شعری 

ــی  ــ ی ــرا ــ ج و ا

ضعیف  ر  بسیا

نستند  ا د   می

و حــتــی نــام 

عــامــیــانــه به 

دادند  آن می 

و معتقد بودند که تعزیه از نظر ابزارهایی که برای 

نمایش دارد، بسیار ابتدایی است و از نظر محتوایی 

نپذیرفتنی است. اما گروه سومی هم به مخالفت با تعزیه 

برخاستند که تفکراتشان با دو گروه دیگر بسیار متفاوت 

است. این گروه، مومنان و مذهبی هایی هستند مانند 

استادمطهری که معتقدند تعزیه ، شأن وشئون ائمه را 

رعایت نمی کند. آنان، آگاهی کامل از مذهب و دین دارند 

و می دانند تحریفاتی وجود دارد که عاشورا را به حاشیه 

کشانده است. تحریفاتی که حرکت شهادت طلبانه 

اباعبدا...الحسین(ع) را زیر سوال می برد. به طور مثال 

در برخی تعزیه ها می بینیم که حضرت زینب(س) را با 

آن عظمت به صورت یک زن ضعیف و گریه کننده نشان 

می دهند، درحالی که هرگز این گونه نبوده است.

 برخی صاحب نظران تعزیه را نوعی تئاتر می دانند، برخی

آن را جزو حوزه نمایش قلمداد می کنند و عده ای هم قائل به 

آیینی بودن تعزیه هستند. نظر شما در این باره چیست؟

بله؛ برخی صاحب نظران، تعزیه را برخاسته از مراسم 

آیینی دانسته اند و برخی هم آن را نمایش می دانند.

درحقیقت می توان گفت بخش هایی از حرف این دو 

گروه هم صحیح است؛ به این معنی 

که وقتی تاریخچه دوهزارساله تئاتر 

را بررسی می کنیم، برمی گردد به 

آیینی بودن آن. شما اگر تئاتر جهان 

را بررسی کنید، می بینید پایگاه آیینی 

دارد، یعنی برخاسته از آیین است. ولی 

آن هایی که تعزیه را نمایش نمی دانند،

به این دلیل است که در هر نمایشی،

اولا موضوع مشخص است. ثانیا عوامل 

کار مشخص هستند و ثالثا مخاطبان 

آن هم معین اند. اگراین فاکتورها را 

درنظر بگیریم، تعزیه، تئاتر نیست.

پس شما معتقدید که تعزیه، نه تئاتر است نه نمایش؟

نه، تئاتر خود ریشه آیینی دارد. یعنی هم تعزیه ریشه 

آیینی دارد و هم تئاتر اما در تئاتر، این ریشه آیینی به مرور 

ایام جلوه هایی از نمایش و ابزارها  و عناصری از نمایش 

را در خود ایجاد کرده و تبدیل به نمایش شده است.

اولین کسانی که تعزیه را نوعی نمایش می دانستند،

اروپایی ها بودند. اغلب آن ها، ایران شناسان اروپایی 

بودند که برای شناخت تئاتر و نمایش های مطرح در 

فرهنگ ما به ایران آمده بودند. همه آن ها گزارش کردند 

که تعزیه، نمایش بسیار باشکوهی است که دیده اند و 

از این بابت متاثر هم شده اند!

 به هرحال، وجوه تمایزی هم دارد که می توان آن ها را از

ویژگی های تعزیه دانست؟

بله. من نمی خواهم بگویم که تعزیه، صددرصد تئاتر 

است. من فقط شباهت هایی را بیان کردم که میان 

تئاتر و تعزیه وجود دارد.

 به عنوان مثال، در تعزیه نمادهایــی وجود دارد مانند

رنگ. آیا می توان نمونه هایی از این دست را وجه تمایز تعزیه 

با تئاتر دانست؟

ولی من می خواهم بگویم که چندان متمایز از هم 

نیستند.

ولی در تئاتر، ما چنین نمادهایی نمی بینیم؟

ما تئاتر رئالیست داریم و تئاتر سمبولیک. فرهاد ناظرزاده 

درباب نمادگرایی،  هم دو جلد کتاب نوشته است،

پس نمادگرایی می تواند یک نوع تئاتر باشد. نکته 

همین جاست که نگوییم نمادگرایی وجه تمایز تعزیه 

با تئاتر است. بله، نمادگرایی در تعزیه هست، سابقه 

دیرینه هم دارد، یکی از عناصر مهم و ذاتی اش هم هست 

و شکی هم در این نداریم اما نمی توانیم بگوییم چون در 

تعزیه نمادگرایی وجود دارد، وجه تمایزش با تئاتر است.

ولی می تواند یکی از تمایز های تئاتر با تعزیه باشد؟

نه؛ من می گویم نیست، بلکه نمادگرایی می تواند وجه 

اشتراک تعزیه با تئاتر باشد.

نمادهایی که در تعزیه هست، در تئاتر غرب هم 

وجود دارد. نمادگرایی هم در تئاتر دیده می شود،

هم در تعزیه، پس می توانیم این طور هم بگوییم که 

نمادگرایی تعزیه جزو دلایلی است که می توان آن را 

تئاتر دانست،

 فکر نمی کنید که این موضوع دچار نوعی تناقض است و

باید تکلیف آن روشن شود؟

برعکس شما من معتقدم که در این موضوع، هیچ 

تناقصی نیست. هر متفکری در باره این موضوع نظر 

داده و با دید خاص خود به این مسئله نگاه کرده و از 

زاویه خویش، تعزیه را تعریف کرده است و به هیچ کدام 

از آن تعاریف هم نمی توان خرده گرفت.

تعزیه؛آیین قدسی، ھنر مردمی
گفت و گوی منتشر نشده با زنده یاد سید  محسن مصطفی زاده، نویسنده و پژوهشگر تعزیه و تئاتر

۱شنبه
۱۴۰۱ ۲۷ شــهریور 
۱۴۴۴ صفــر   ۲۱
۳۷۶۳ شـــــماره 

هنرگرام

ایستگاه 
خبر

سید جواد اشکذری

 تعزیه به عنوان سمبل و نماد نمایش ایرانی آیینی، حقیقتی است که از جنبه های عاطفی 
گفت 
و گوی 

ویژه

به شدت شگفت انگیز است. علاوه بر این، تنها نمایشی است که تماشاگر به طور مستقیم 

و بی واسطه در آن مشارکت می کند. زنده یاد سیدمحسن مصطفی زاده که هنوز یک سال 

از درگذشت او نمی گذرد، از بزرگ ترین نویسندگان و پژوهشگران تئاتر خراسان و کشور 

به خصوص در زمینه نمایش تعزیه به شمار می آید. او که بیش از حضور در محافل تئاتری، برای تفحص و 

«حدیث  اندیشه در این باره تلاش می کرد، توانست آثاری چون «الفبای حسن»(دو جلد درباره امام زمان(عج)،

ــلاق»، آیــات «فلسفه اخـ ــی(ع))، ــل ــام مــولا ع ــاره ن «آیینه حــق نمــا»(بــررســی اشــعــار دربـ ــت مــالــک»، ولای

 با نشان(پژوهشی قرآنی) و مجموعه اشعار و مجموعه مقالات را منتشر کند. همچنین کتاب های 

«لبیک یاعلی» و «یاعلی مدد» از این نویسنده و  «یک یاعلی دیگر»، «یاعلی»(پژوهشی در احادیث نبوی)،

و  پژوهشگر ارزنــده مشهدی به چاپ هشتم رسیده است. زنده یاد مصطفی زاده که در سال های۶۵ 

«بیژن ومنیژه» و «ابدال» که اولین تفسیر  ۶۶ نمایشنامه نویس برتر کشور شده است، نمایشنامه های «محاکات»،

نمایشی از قرآن است، از وی منتشر شده است. از او که پژوهشگر برتر هنر در سال۱۳۸۰ است، بیش از صدها 

مقاله در زمینه پژوهش تعزیه و شبیه خوانی و نیز زمینه های دیگری چون هنر و ادبیات به چاپ رسیده است.

عضویت در شورای بازخوانی و بازبینی تئاتر اداره کل فرهنگ وارشاد اسلامی خراسان، عضویت در شورای 

سیاست گذاری در تئاتر مشهد و استان، تاسیس واحد نمایش در جهاددانشگاهی و تاسیس کانون شعر 

دانشگاه و داوری جشنواره های بسیاری در زمینه های تئاتر، شعر، داستان نویسی و عکاسی در عرصه های 

استانی و ملی، جزو مسئولیت ها و فعالیت های این هنرمند فقید است. تدریس در عرصه های قصه گویی و 

نمایش خلاق در کلاس های فوق برنامه جهاددانشگاهی(به مدت ۱۰سال) و تدریس فلسفه در آموزش وپرورش 

استان(به مدت ۳۲سال)، نویسندگی و تهیه کنندگی در برنامه های رادیویی درباره هنر و ادبیات(به مدت 

۵سال) و ساخت چند فیلم کوتاه، از دیگر فعالیت های هنری این هنرمند است. آنچه درپی می آید، گزیده ای 

از گفت وگویی سه ساعته با مرد شماره یک هنر تعزیه در خراسان است که در زمان فاجعه هتک حرمت به 

حریم مقدس ائمه (ع)صورت گرفت.

برگزاری «وَرت» در نگارخانه روند

شی  نقا ه  یشگا نما

ــار نیره  «ورت»، از آث

اسماعیلی، در نگارخانه 

روند، واقع در خیابان هجرت 

برگزار می شود. علاقه مندان 

می توانند تا ۳۰شهریور، هر 

روز از ساعت۱۸ تا ۲۲، از این 

نمایشگاه دیدن کنند.

نقش آفرینی بازیگر مشهدی در «پاس گل»

مهدی سجادیان، از 

بازیگران تئاتر مشهد 

که تاکنون در تهران مقابل 

دوربین چند فیلم و سریال 

رفته، درفعالیت جدیدش 

در فیلم کوتاه «پاس گل»

ــده اســـت. ــریـ ــش آفـ ــق ن

یــن فیلم، برداری ا فیلم 

به نویسندگی و کارگردانی 

نادر دلشاه، پس از شش روز 

فیلم برداری در تهران به پایان رسید. در خلاصه داستان فیلم 

کوتاه «پاس گل» آمده است:«ادی در روز تولدش، تماسی غیرمنتظره 

دریافت می کند که گویی....»

اکران فیلم کوتاه «ن» در آمریکا

فیلم کــوتــاه «ن» در 

فیلم    بقه مسا بخش 

کوتاه فستیوال بین المللی 

Amc داوینچی در سینما

آنجلس آمریکا  شهر لس 

اکران می شود. در این فیلم،

ــان از  ــی ــب ابــراهــیــم رج

ــرداران مشهدی  ــم ب فــیــل

فعالیت می کند. فیلم کوتاه 

۲۵سپتامبر در بخش فیلم های  «ن»، به کارگردانی نازیلا عزیزی،

کوتاه در رقابت با ۱۶فیلم منتخب دیگر، به نمایش درمی آید. این 

جشنواره در روزهای ۲۴ و ۲۵سپتامبر۲۰۲۲ برگزار می شود.

اخبار 
هنری 
مشهد

 کتاب روضه الشهدا در قرن دهم تدوین 

شده که البته در زمان و شرایط خودش 

باتوجه به اینکه متون فارسی در این باره 

اندک و نایاب بوده است، ابتکار بزرگی 

به شمار می رفته است. نویسنده، وقایع 

تاریخ اسلام را با نگرشی شیعی در کتاب 

خود تدوین کرده است که البته شباهتی نیز 

به لحاظ نظم و نثر با گلستان سعدی 

 مطالبی را بیان 

کرده است که بسیاری از آن ها،

ظاهر تاریخی است و تفکر  به 

جامعه آن روز را به اصطلاح ارضا 

 درهرصورت، از 

این کتاب حتی در مجالس 

روضــه خــوانــی هم استفاده 

می شده و جزو مآخذی بوده 

است که آدم های سطحی 

با آن ارتــبــاط برقرار 

است.گروه دیگر روشن فکرانی هستند که شاخصه 

فکری شان، تمدن گرایی است یا روشن فکرانی 

که اعتقادات دینی کمرنگی دارند یا اصلا 

ندارند. روشن فکران غیردینی در ایران

به خصوص در پایان دوره قاجار و آغاز دوره 

پهلوی زیاد بوده اند. روشن فکران آن زمان

تعزیه را با ورود تمدن و پیشرفت جامعه

مخالف می دانستند و دلایل ادبی 

و فکری خاصی هم برای 

منظور خود مطرح 

می کردند

را  یه  تعز ن  متو

از لحاظ شعری 

ــی  ــ ی ــرا ــ ج و ا

ضعیف  ر  بسیا

برخی در سالیان اخیر،نسخ را 
در دسته بندی شعر، جزو اشعار 

عامیانه قلمداد کرده و وارد 
شعر کلاسیک و اصیل فارسی 
نکرده اند. بعضی هم آن ها را 
در شعبه ای از ادبیات عامیانه، 
سطحی و سطح پایین، قرار 

داده اند

برخی در سالیان اخیر،نسخ را 
در دسته بندی شعر، جزو اشعار 

عامیانه قلمداد کرده و وارد 

تعزیه  هم ریشه آیینی دارد و 
هم تئاتر اما در تئاتر، این ریشه 
آیینی به مرور ایام جلوه هایی 
از نمایش و ابزار و عناصری از 

نمایش را در خود ایجاد کرده و 
تبدیل به نمایش 

شده است

تعزیه  هم ریشه آیینی دارد و 
هم تئاتر اما در تئاتر، این ریشه 
آیینی به مرور ایام جلوه هایی 

اکران و نقد  مستند فیلم ساز مشهدی در تهران

ــس  ــچ ک ــی مــســتــنــد «ه

ــیــســت»، ــظــرت ن ــت ــن م

به کارگردانی و تهیه کنندگی 

محسن اسلام زاده که به تازگی 

در اولین حضور بین المللی 

بقه  ر بــخــش مسا ــود د خـ

مستندهای بلند هجدهمین 

دوره جــشــنــواره «سینمای 

ــازان» به نمایش  مسلمان ک

درآمد، به دعوت گروه زبان وادبیات فارسی دانشگاه فدرال کازان 

در دانشکده روابط بین الملل این دانشگاه اکران شد و پس از 

پایان نمایش آن، محسن اسلام زاده به سوالات مخاطبان پاسخ 

داد.وی در پاسخ به این سوال که چگونه زنان آسیب دیده حاضر 

شدند جلوی دوربین مستند ظاهر شوند، اظهار کرد: بیشتر افرادی 

که در «هیچ کس منتظرت نیست» حضور دارند، از سمت خانواده شان 

طرد شده اند و هیچ کس را ندارند؛ یعنی نمایش تصویرشان در 

فیلم برای هرکدام از آن ها اهمیت نداشت، با این حال ما از همه 

آن ها رضایت نامه گرفتیم و سپس کار خود را آغاز کردیم.کارگردان 

«هیچ کس منتظرت نیست» ادامه داد: البته یکی از شخصیت هایی 

که در مستند حضور دارد، محدودیت هایی دارد و ما تنها اجازه 

پخش سینمایی را از او گرفتیم و فعلا نمی توانیم در تلویزیون 

ایران، این مستند را پخش کنیم؛ چون ممکن است مشکلاتی 

برای خانواده اش به وجود بیاید.

تهیه کننده «هیچ کس منتظرت نیست» تاکید کرد: تولید این اثر 

پنج ماه زمان برده است و به یاد دارم سپیده علیزاده پس از پایان 

کار به من گفت در این مدت به اندازه ۱۰سال فعالیت ما، اتفاقات 

مختلف رخ داده است که همین اتفاقات، دست ما را در پرداخت 

روایت مرکز زنان و مسائل آن ها پر کرد. همچنین لازم است بگویم 

که در مرحله بعد، دوربین ما نزدیک به اتفاقات و شخصیت ها 

حرکت کرده و توانسته است روایت خوبی از قصه افراد بیان کند.


