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اجرای چند تئاتر در صحنه های مشهد

دو نمایــش بــر صحنــه تئاتــر مشــهد درحــال اجراســت و یــک 

نمایــش جدیــد در روزهــای آینــده روی صحنــه خواهــد رفت.

نمایــش «آن روز موعــود» به نویســندگی ســپهر ملاحســینی و 

طراحــی و کارگردانــی ایــمان لقمانــی هرشــب از ســاعت۱۹:۳۰

در تماشــاخانه انوشــیروان ارجمنــد روی صحنــه مــی رود. در ایــن 

نمایش امیر محاســبتی، حســین علی رســتمی، علیرضا بازشــاد،

ــی، ــی معصوم ــی زاده، مصطف ــادی، ســاندرا یحی ســجاد علی آب

ــه  ــبتی ب ــد محاس ــادی و امی ــی حاجی آب ــدری، عل ــعود حی مس

ــت  ــت ارنس ــدی «اهمی ــش کم ــد. نمای ــش می پردازن ــای نق ایف

بــودن» نیــز کــه به نویســندگی اســکاروایلد و کارگردانــی عبــاس 

ــه  ــه رفت ــفند روی صحن ۹اس ــنبه، ــر زارع از پنجش ــدا و امی جانف

ــه در ســالن  اســت، هــر شــب از ســاعت۲۰ به مــدت ۱۳۰دقیق

اصلــی تئاتــر شــهر مشــهد بــه اجــرا می پــردازد. در خلاصــه ایــن 

ــان مانکــرف دو  نمایــش آمــده اســت: ارنســت ورتینــگ و الجرن

جــوان اشراف زاده هســتند کــه بــا هــم رفاقتــی نزدیــک و دیرینــه  

ــار و  ــه اعتب ــد ک ــی می کنن ــی زندگ ــا دروغ ــر دو ب ــا ه ــد، ام دارن

آبرویشــان را بیــن جوانــان هم طبقه شــان حفــظ می کنــد. زمانــی 

کــه دستشــان بــرای هــم رو می شــود، زندگی شــان دســتخوش 

ــط  ــاده ترین رواب ــی س ــه حت ــود ک ــکلاتی می ش ــرات و مش تغیی

ــرار می دهــد و حقایقــی ناشــنیده   ــر ق زندگی شــان را تحت  تأثی

را برایشــان آشــکار می کنــد. مجــری طــرح ایــن نمایــش دانشــگاه 

علوم پزشــکی مشــهد اســت و از بازیگــران آن می تــوان بــه میــلاد 

قیاســی، امیرمحمــد کیوان شــکوه، علــی انصافــی، پارســا 

هــادی زاده، امیــر زارع، محدثــه دادپــور، ســمیه نظری نــژاد، هلیــا 

توکلــی، کیمیــا نیــازی، ســعید فــرازی راد و امیررضــا کرابــی اشــاره 

کــرد. پــس از پایــان اجراهــای نمایــش «اهمیــت ارنســت بــودن»

نیــز، نمایــش «ســیاه کــژدم» به نویســندگی نــصرا... قــادری،

کارگردانــی و تهیه کنندگــی محمــود راعی هدایــت و ایفــای 

ــه  ــی و اله ــن کرف ــی، امی ــد جندق ــی، حمی ــعید صادق ــش س نق

پژوهــی روی صحنــه خواهــد رفــت. از بازی ســازان ایــن نمایــش 

نیــز می تــوان بــه مهدیــه ذی الغــزل، مهــلا رحیمی نیــک، محســن 

ر، طوبــی ســاقی، بهنــام یاری درمیــان، زهــرا  مهمانــدا

علی پورحیــران، علی اکــبر محمــدی، علــی نظــری، یاســمن 

شــیبانی، نجمــه معینــی، محمــد حامــدی، امیرحســین دمرچلی،

ــی، ــارش محراب ــدم، کی ــا رحیمی مق ــینی، مهت ــیدمهدی حس س

ســپهر کلانــتر، رونیــکا نجفــی، علــی مــرادی، سیدســجاد 

محمــدی، محدثــه پیرانیــان، غــزل یــاوری، کامیــار قائمــی،

فرنگیــس کاظــم زاده، پارســا رحیمی مقــدم، امیــن سربــاز، میــلاد 

ــدم و  ــا مق ــدی ا...وردی، محمدرض ــی، مه ــا کهرم ــی، رض خلیل

آیدین ســالار مرادی اشــاره کرد.

«شماره۱۰» آماده اکران در عید فطر

ابراهیم اصغری، تهیه کننده مشهدی، در پاسخ به اینکه آیا 

برنامه ریزی برای اکران این فیلم همچنان برقرار است، گفت:

هنوز به یقین نمی دانیم وضعیت اکران چطور پیش خواهد رفت،

ولی در تدارک هستیم هم زمان با عید فطر و در اردیبهشت و 

«شماره۱۰» را در سینماها نمایش دهیم. وی در پاسخ به  خرداد،

اینکه آیا سینمادارها موافقت می کنند فیلمی که در تلویزیون 

پخش شده است، روی پرده برود، افزود: احتمالا در این مسیر با 

سختی روبه رو خواهیم شد، اما از آنجا که «شماره۱۰» ویژگی های 

جذابی برای نمایش روی پرده سینما دارد که اصلا در صفحه 

نمایش تلویزیون دیده نمی شود، امیدواریم اوضاع برای اکران 

فیلم در سینماها مهیا شود، به ویژه آنکه نمایش فیلم در تلویزیون 

با سانسور چند صحنه نیز همراه بود که مشخص هم نیست چه 

دلیل موجهی داشته اند. اصغری درباره اینکه روند پیش رفته 

برای پخش فیلم چطور بوده است، بیان کرد: به هرحال مالک 

فیلم، بنیاد سینمایی فارابی است و طبق تصمیم بنیاد، فیلم 

برای پخش به سازمان صداوسیما واگذار شده بود. انتقاد من 

بیشتر به همین سازمان است که از دوسه سال قبل اقدام به 

خریداری حق پخش فیلم های سینمایی اکران نشده به ویژه 

فیلم های دفاع مقدسی می کند. من این تجربه را برای فیلم 

«تک تیرانداز» هم داشتم و هرچه پیگیری کردیم تا فیلم پیش از 

اکران پخش نشود، موفق نشدیم. این رویه اشتباه، در دوره قبلی 

مدیریت صداوسیما شروع شد و هنوز هم ادامه دارد، شاید تصور 

می کنند با این کار می توانند مخاطبشان را افزایش دهند،

درحالی که اساسا چنین کاری ابتدا به ضرر سینمای دفاع مقدس 

و بعد هم خود سینماست. بااین حال، مطلوب ما و بنیاد سینمایی 

فارابی این بود که فیلم در سالروز ورود آزادگان پخش شود، اما 

سازمان صداوسیما زیر بار نرفت. وی در پایان در پاسخ به اینکه 

آیا آماری از میزان مخاطبان فیلمش در تلویزیون دارد، گفت:

آمار مربوط را سازمان صداوسیما باید ارائه کند که البته برای 

همین دو نوبت پخش در ۱۲ و ۱۳فروردین، روزهای خوبی را 

انتخاب نکردند. بااین حال، امیدوارم بتوانیم فیلم را روی پرده 

سینما با همراهی سینماداران نمایش دهیم و آن دسته از 

مخاطبانی که فیلم را در تلویزیون دیده اند نیز برای تماشا به 

سالن های سینما بیایند تا فیلم بدون سانسور و با کیفیت فنی 

خوبی را ببینند؛ کیفیتی که حتما با آنچه از تلویزیون پخش شده 

است، تفاوت دارد.

 .تقریبا نیم قرن است که به عکاســی مشغول هستید

خودتان را عکاس چه گونــه ای تعریــف می کنید؟ عکاس 

طبیعت گرا، عکاس معماری، عکاس هنری یا...؟

من بیشتر عکاس معماری هستم. از جوانی در مراکز 

اسلامی شروع به عکاسی کردم و مهم ترین جایگاهی 

که عاشقش بودم و افتخار خدمتگزاری در آن را داشتم،

حریم حضرت رضا(ع) بود. نقطه به نقطه آن را نگاه و سعی 

کردم تلاش و هنر عاشقان امام رضا(ع) که هنرهای 

بی نظیری را روی دیوارها، صحن ها، رواق ها و جاهای 

مختلف کار کردند، نشان بدهم.

 شاید الان تخصصی عکاسی کردن جاافتاده باشد، ولی

پنجاه ســال پیش فکر نمی کنم این گونه بوده باشد و بیشتر 

عکاسان در شاخه های مختلف کار می کردند، درحالی که شما 

از همان ابتدا تخصصی کار کردید.

البته من عکاسی طبیعت هم زیاد کار کرده ام، ولی 

با نگاه ویژه خودم. مثلا اگر یک درخت را عکاسی 

می کردم، به عنوان یک موجود زنده و زیبا و تأثیرگذار 

به آن نگاه می کردم. همیشه از یک دریچه به طبیعت 

نگاه کردم. عکس های طبیعت من روایت دارند، ولی 

بیشتر تمرکزم در عکاسی حول وحوش معماری بناهای 

اسلامی بوده و این هم شاید به دلیل خانواده مذهبی 

بوده است که در آن بزرگ شده ام. در عکاسی بناهای 

مذهبی، اول ساختار بنایی را که می خواهم عکاسی 

کنم، بررسی می کنم؛ مصالح و تزیینات آن، بدنه آن،

جاهای خراب شده آن، چیدمان و آجرهای آن، حتی 

طول و عرض بنا را. سپس عکس می گیرم.

 شــما معمولا خیلی کم از لنز واید اســتفاده کرده اید 

و عکس هایتان در طبیعی ترین حالت ممکن هستند. دلیل 

خاصی برای این اصرار داشتید؟

من همیشه از دفرمه شدن در کارهایم پرهیز می کردم،

چون معتقدم ابعاد هندسی در مکان های مقدس 

خاص هستند. بعضی عکاس ها فرم مکان و ساختار 

معماری را در عکس به هم می ریزند. من در این پنجاه 

سال سعی کردم ساختار معماری را در عکس هایم حفظ 

کنم. سعی کردم عکسم به گونه ای باشد که اگر طراح 

یا معمار یک بنا عکس من را ببیند، کار خودش را ببیند،

نه چیز دیگری که تغییر فرم داده است. در همه بناهای 

اسلامی این را حفظ کرده ام. ممکن است خیلی ها 

لنز واید را بپسندند، ولی تصویری که می دهد، واقعی 

نیست، چون طرح معماری را به هم می ریزد. سال ها 

زحمت طراحی و اجرای یک مناره را می کشند، بعد من 

اگر با یک لنز واید آن را کج کنم، چقدر زشت می شود.

در واقع می توانیم بگوییم شما عکاس واقع گرا هستید؟ 

بله، من یک عکاس واقع گرا هستم. البته این یک 

مقدار هم از تحصیلات عمران من سرچشمه می گیرد.

من فکر می کنم اگر در عکاسی معماری واقع گرا 

نباشیم، نمی توانیم واقعیت های معماری را نشان 

معماری  ای پایاپای بین عکاسی و  دهیم. رابطه 

وجود دارد. من کمتر سعی می کنم در عکس ها غلو 

کنم. آنچه را که به چشم خودم می بینم، با لنز عادی 

می گیرم که بتوانم همان واقعیت را به بیننده انعکاس 

بدهم. عکس علاوه بر آن که یک میراث است، به عنوان 

یک خبررسان و یک رسانه ارزش دارد. در هیچ جای 

دنیا نمی شود گفت که عکس رسانه نیست. مانند 

دوومیدانی که مادر همه ورزش هاست . در واقع نگاتیو 

یک عکس آنالوگ، به عنوان یک سند حرف می زند.

 این رســانه بودن عکس وقتی درباره معماری صحبت

می کنیم، چه اهمیت و جایگاهی دارد؟ مثلا وقتی درباره حرم 

امام رضا(ع) صحبت می کنیم، آن عکسی که می تواند حرم مطهر 

را در دنیا معرفی کند، چه ویژگی ای باید داشته باشد؟

من بارها این مسئله را لمس کرده ام. معمولا وقتی 

می خواهند پوستری از حرم امام رضا(ع) تهیه کنند 

و به زائران خارجی هدیه بدهند یا برای رایزن های 

فرهنگی در دیگر کشورها بفرستند، از عکس های 

آنالوگ انتخاب می کنند. عکسی انتخاب می کنند 

که به عنوان یک رسانه قوی بتواند عمل کند و درست 

پیام را منتقل کند.

 می دانیم که در معماری حرم امام رضا(ع) بیش از صدها

هنر به کار رفته اســت. عکس تا کجا می توانــد این هنرها 

را معرفی کند و نشان بدهد؟ یک وقت هست که ما از عکاسی 

معماری حرف می زنیم و عکس هایی را به ما نشان می دهند 

که از نمای دور اســت و کلیت یک معماری را نشان می دهد، 

ولی یک وقت هایی هم عکاســی معماری به جزئیات توجه 

می کند و جزئی ترین نقوش را به ما نشــان می دهد. عکس 

چقدر می تواند اینجا تأثیر بگذارد تا معماری 

را به عنوان یک هنر به مخاطبش نشان دهد؟

در جواب این سؤال خاطره ای یادم 

آمد. یک روز از من دعوت کردند که با 

استاد محمود فرشچیان ملاقات کنم؛

همان زمانی که می خواست طرح ضریح 

رفتم. منزل او  بدهد. من به    مطهر را

استاد از من خواست که از سقف گنبد 

عکاسی کنم. بعد از حادثه بمب گذاری 

ترک های ریزی در سقف ایجاد شده بود 

و آن موقع داربست زده بودند تا سقف 

شــما    ز من گفت ا   . به تعمیر کنند   را

که در عکاسی معماری مهارت دارید،

مطهر    هم سقف گنبد حرم خوا   می

را عکاسی کنید. این سعادت نصیبم 

شد که یک بار از ساعت۱۰ شب تا صبح 

روی داربست سقف گنبد مطهر عکاسی 

کنم. معماری این سقف مربوط به زمان 

صفویه است. در این معماری نمادهای 

طلاکاری زیادی وجود دارد. همچنین، از هنر ویترای 

هایی  در ششصدواندی ســال پیش روی شیشه 

به ضخامت ۳سانتی متر استفاده شده است. این ها 

را فقط می شود با عکس نشان داد. افرادی که در پایین 

کنار ضریح هستند، کمتر به سقف توجه می کنند. من 

شصت قطعه عکس تقدیم استاد فرشچیان کردم 

که از آن کارها طرح ضریح مطهر را زد. همه قوسی های 

ضریح، گل های ریز و نمادهایی که در اطراف ضریح 

کار شده است، طرح هایی هستند کــه روی سقف 

وجود دارند و در این عکس ها دیده می شوند. خود 

استاد گفته بود که من در طراحی ضریح مطهر چیزی 

از آنچه همین جاست، استفاده  از خــودم نیاوردم و 

کردم و این هنر برتر استاد فرشچیان بود. اگر عکس 

به درستی گرفته شده باشد، یک هنرمند شاخص مانند 

استاد فرشچیان خوب می تواند از آن استفاده کند.

یا مثلا بیشتر استادان خط روی خط های زیبایی 

که در اطراف مضجع منور رضوی است و عکس هایش 

همه جا پخش شده است، کار می کنند. چرا هنوز خط 

مرحوم عباسی این قدر معروف است و خطاط ها روی 

آن کار می کنند؟ از کجا این خط ها را دیده اند؟ از روی 

همین عکس ها. عکس هایی که واقعی نشان می دهند 

و دفرمه نمی شود.

 پــس می توانیم بگوییم عکس یک وســیله اســت

که می تواند هنرهای دیگر را شکوفا کند؟

بله، اگر عکس واقعی گرفته شود، یک رسانه است 

که می تواند در خدمت هنرهای دیگر باشد.

 در ماجرای گنبد گفتیــد که آن طرح ها

از ششصد سال پیش آن بالا بوده، ولی تا آن 

موقع عکاسی نشده است.

ــود، ولــی نه عکاسی  عکاسی شــده ب

پایین گرفته بودند    ز نقطه. ا به  نقطه 

که جزئیات در آن مشخص نیست. یکی 

مدنظر استاد بود، از عکس هایی که 

در کتاب «دانشنامه رضوی» چاپ شده 

است. در عکس، لای جرزهای کاشی ها 

که به ضخامت یک انگشت باز شده بود،

دیده می شود. همه آن جرزها با طلای نرم 

موم مانند پر شده است. شاید آن سقف 

بیش از پانصد کیلو طلا داشته باشد.

حتی میخ هایی که در دیوار فرو کرده اند،

از طلاست. این مجموعه را چطور تا حالا 

نشان داده بودند؟ از پایین گرفته بودند 

که عکس های خوبی هم هستند، ولی 

بینید  وبرهم می  شما یک چیز درهم 

و ریزه کاری ها را دیگر نشان نمی دهد.

فهمید  بینید، می  می    وقتی شما عکس تک آن را

که چقدر هنرمندان مختلفی زحمت کشیده اند تا آن 

سقف را درست کنند. این را چی می تواند بیان کند؟ 

حتی فیلم هم نمی تواند بیان کند. این را فقط می توان 

با عکاسی نقطه به نقطه نشان داد.

 در حرم از این جزئیات زیاد وجود دارد که یک نمونه آن

را شما در سقف گنبد کشــف کردید. دنیایی از این نقطه های 

کوچک هست که یک نفر عکاس نمی تواند همه آن ها را نشان 

دهد. شاید لازم باشد یک جریان عکاسی معماری شکل بگیرد 

تا بتواند بخشی از این ها را نشان بدهد. این اتفاق افتاده است؟

نه متأسفانه و من همیشه از این گله مند بوده ام. این 

یکی از مشکلاتی است که در اماکن مذهبی وجود دارد.
در مکه و در حرم امام حسین(ع) و حضرت ابوالفضل(ع)

هم همین مشکل هست. نمی دانم چرا این مشکل 

وجود دارد. من در خیلی از جلسات در محضر خیلی 

از آقایان خواهش کردم اجازه بدهند این جریان شکل 

بگیرد. بارها گفته ام شایسته های ایران را دعوت کنید 

تا زیباترین عکس ها را بگیرند. این عکس ها را باید 

مردم لذت ببرند    در همه جای دنیا منتشر کرد تا

و دیدشان به اسلام فرق کند. این طوری باید به عکس 

نگاه کرد.

 این خودش نوعــی تاریخ نگاری هنرهــای حرم هم

هست. یعنی شاید از نظر آموزشی هم خیلی اهمیت داشته 

باشد که مثلا وقتی بحث معماری است، یک مجموعه عکس 

از آینه کاری های حرم یا یک مجموعه عکس از آینه کاری های 

اماکن مذهبی داشــته باشــیم که بتواند جزئیات آموزشی 

را نشان بدهد. طوری که مثلا وقتی یک دانشجوی آینه کاری 

می خواهد یک نکته آموزشــی یاد بگیرد، به این مجموعه 

مراجعه کند. چنین چیزی داریم؟

اصلا نداریم. دلیلش هم همان است که گفتم. نه فقط 

در مشهد که در همه اماکن مذهبی نمی دانم به چه 

دلیلی نمی گذارند یک عکاس آن عظمت و عشق 

اند، به تصویر بکشد. هر  هنرمندانی را که کار کرده 

زمان هم درخواست کردیم، به نتیجه نرسیدیم. در خود 

آستان قدس مجموع عکاسانی که کار کردند، شاید 

به ۱۰نفر هم نرسد. این خیلی ضعیف است. وقتی 

چنین مجموعه هایی باشد، می توانند مقایسه کنند.

من از ۴هزار اثر ممتاز کاشی کاری عکاسی کرده ام، ولی 

کافی نیست. باید از این عکس ها استفاده شود. من 

چقدر دیگر زنده هستم؟ باید بیایند از چیزهایی که من 

در سال های سال نگهداری کردم، برای کتاب های 

درسی استفاده کنند. چرا مراکز آموزشی فقط تئوری 

تازگی تعداد  دانشجویان درس می دهند؟ به  به 

زیادی از نقاشان به من مراجعه می کنند و طرح های 

اسلیمی را از روی عکس های کاشی ها برمی دارند 

و نقاشی های تلفیقی زیبایی کار می کنند. این کاری 

است که عکاسی می کند.

 ،آن ۳۰هزار عکسی را که از مجموعه حرم تهیه کرده اید

خودتان دسته بندی کردید؟

ــاص، نمادهای  هــای خ ها، مــعــماری  بله. کاشی 

حرم، دیوارنگاره ها. تا جایی که امکان دسته بندی 

وجود داشته است، این کار را کرده ام؛ ولی به شکل 

مجموعه ای چاپ نشده است.

 دلیلش چه بوده است؟ هیچ وقت تلاش نکردید چاپشان

کنید؟

دلایل مختلفی دارد که ترجیح می دهم نگویم. من 

به خیلی نهادها و افراد گفته ام. این ضرورتی است 

تاکنون انجام نشده است، درحالی که خیلی  که 

توانند یک کتاب چاپ کنند  فایده دارد. مثلا می 

به نام کاشی های حرم و بعد آن را در دانشگاه های 

هنر توسعه بدهند و روی آن کار کنند. به هرحال من 

به فرزندانم وصیت کرده ام بعد از فوت من همه این 

مجموعه را به کتابخانه مرکزی آستان قدس اهدا کنند 

تا درست از آن ها نگهداری شود.

 هیچ وقت نخواستید در حوزه های دیگر تخصصی کار

کنید؛ مثلا عکاسی اجتماعی که بیشتر هم دیده می شود؟

آدم وقتی در یک حوزه تبحر دارد، چرا برود در رشته ای 

وقتش را بگذارد که کمتر تجربه دارد؟! من همیشه این 

کار را کرده ام. کسانی را که در اطرافم بوده اند، دیده ام 

که مستندهای اجتماعی خوبی کار کرده اند و خیلی 

اند و دیــده شده اند. ولی تخصص  ه  هم جوایز برد 

من در حوزه عکاسی اماکن مذهبی است؛ هرچند 

که عکاسان در این حوزه هیچ وقت دیده نشده اند.

دلیلش هم این است که وقتی اجازه نمی دهند عکاس 

برود داخل این اماکن، انگیزه اش را می کشند. در همه 

اماکن مذهبی اسلامی این طوری است. حتی در کربلا 

با اینکه مجوز داشتم، نمی گذاشتند عکاسی کنم. تنها 

جایی که هرگز جلو من را نگرفتند، ترکیه بود. حتی وقتی 

در آرامگاه حضرت ابراهیم(ع) می خواستم از داخل یک 

غار عکاسی کنم که نور کافی نبود، مردی که به کبوترها 

دانه می داد، سیم سیار و لامپ آورد تا با خودم ببرم.

اینجا اگر چیزی بخواهی، اصلا کمکت نمی کنند.

گفت وگو با محمدرضا لطفی، عکاس پیشکسوت مشهدی که ۳۰هزار عکس از مجموعه اماکن متبرکه تهیه کرده است

با عکس می شود نشان داد ظرافت ھای معماری حرم امام رضا(ع) را 

۴شنبه
۱۶ فروردیــن ۱۴۰۲
۱۴ رمضــان ۱۴۴۴
شـــــماره ۳۹۱۱

اجرای چند تئاتر در صحنه های مشهد

اخبار 
هنری 
مشهد

ایستگاه
خبر

 الهام ظریفیان| محمدرضا لطفی را بیشتر با عنوان عکاس حرم و بارگاه می شناسیم. احتمالا خیلی از عکس های معروفی که تاکنون از حرم و مضجع منور امام رضا(ع) دیده ایم، کارهای او بوده اند. او نزدیک 

گفتوگوی
روز

به ۳۰هزار عکس از مجموعه حرم رضوی، شاهچراغ و حرم حضرت معصومه(س) و امامزادگان تهیه کرده است. همچنین، عکس های بی بدیلی را از اماکن مذهبی مدینه و مکه در سه سفر حجش مخفیانه و 

به سختی گرفته است که می گوید یک بار هم لو رفته و شرطه ها دوربینش را شکسته اند و حتی نزدیک بوده جانش را از دست بدهد. او گزیده ای از همه این عکس ها را در گالری اش به نمایش گذاشته است 

و ماجراهای زمان عکاسی شان را توضیح می دهد. ازجمله عکس پانورامایی که از مجموعه حرم حضرت رسول(ص) و قبرستان بقیع گرفته است. گالری در طبقه بالای خانه اش قرار دارد و یک موزه کوچک از 

دوربین و تجهیزات عکاسی هم محسوب می شود. در همین گالری قرار مصاحبه را گذاشتیم و با این عکاس پیشکسوت مشهدی گفت وگو کردیم. لطفی متولد سال۱۳۳۲ در تربت حیدریه است، اما به دلیل شغل پدرش،

در کودکی به مشهد مهاجرت و تحصیلات ابتدایی را در این شهر تمام کرد. دیپلمش را که از دبیرستان ابن یمین گرفت، انقلاب شد و به علت انقلاب فرهنگی نتوانست دانشگاه برود. به صورت آزاد عکاسی می کرد و پول 
درمی آورد. اوایل برای اردوهای دانشجویی دانشگاه علوم پزشکی مشهد که به واسطه نزدیکی به مدرسه با آن ها آشنا شده بود، عکاسی می کرد و بعد هم از عمل های جراحی پزشکان این دانشگاه در بیمارستان قائم(عج)

اسلایدهایی را تهیه می کرد که این استادان برای تدریس در کلاس های درسشان از آن ها استفاده می کردند. سال۱۳۵۲ به عنوان متصدی «فیلم تکِ» در آستان قدس رضوی استخدام شد و تا ۳۳سال بعد که با عنوان رئیس 

دبیرخانه شورای عالی فرهنگی آستان قدس رضوی بازنشسته شد، از فرصت پیش آمده بهترین استفاده را کرد تا به یک عکاس حرم و بارگاهی تمام عیار تبدیل شود که به صورت تخصصی روی معماری حرم تمرکز کرده بود.

تحصیلات دانشگاهی اش در رشته مهندسی عمران که با وقفه ای ۱۰ساله در دانشگاه آزاد مشهد ادامه داده بود، دراین زمینه بی تأثیر نبود. ماجرای عکاس شدنش البته به علاقه ای که از بچگی به نقاشی داشت برمی گردد.

او در دوازده سالگی یک دوربین به قیمت ۶۰تومان از گردشگرهای خارجی خرید تا بتواند از طبیعت عکس بگیرد و از روی آن ها نقاشی کند. همان دوربین باعث شد کم کم به عکاسی علاقه مند شود.

من همیشه از دفرمه شدن 
در کارهایم پرهیز می کردم، 

چون معتقدم ابعاد 
هندسی در مکان های 
مقدس خاص هستند. 

بعضی عکاس ها فرم مکان 
و ساختار معماری 

را در عکس به هم می ریزند. 
من در این پنجاه سال 
سعی کردم ساختار 

معماری را در عکس هایم 
حفظ کنم


