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فروش سینما پس از اکران ۷ فیلم جدید 

هفت فیلم جدید سینماها 

در روزهای ابتدایی اکران 

خود با میزبانی از حدود 

ر نفر تماشاگر، هـــزا  ۵۷

بلیت  ن  مــا تــو رد  ۳میلیا

ــزارش  ــه گـ ــنــد. ب فــروخــت

، رشنبه ز چها ا  ، یــســنــا ا

۱۷ خردادماه، چند فیلم 

جدید راهی اکران شدند 

ــروش کل  و در مجموع ف

فیلم هایی که از ابتدای امسال روی پرده رفته اند با جذب حدود 

۵میلیون و ۳۱۵ هزار نفر تماشاگر، به بیش از ۲۳۴ میلیارد تومان 

رسید. از دو روز قبل فیلم های «ارثیه فامیلی»،«تصور»،«شهر هرت»،

«عروسی مردم»،«کت چرمی»،«مصلحت» و «نگهبان شب» به چرخه 

اکران فیلم ها اضافه شد که در میان آن ها کمدی «شهر هرت» به 

کارگردانی کریم امینی (که هم زمان فیلم «فسیل» را هم روی پرده 

دارد) با فروش حدود ۳۰ هزار بلیت به رقم یک میلیارد و ۶۰۰ میلیون 

تومان بیشترین مخاطب را داشته است.

زنده یاد محمودی  با  هوش مصنوعی 
به قاب تلویزیون بر می گردد

بر اساس اعلام مدیر گروه 

فیلم و سریال شبکه ۳، بازی 

زنده یاد حسام محمودی در 

سریال رحیل با استفاده از 

عی تکمیل  هــوش مصنو

مـــی شـــود. بـــه گـــزارش 

شهرآرانیوز، یکی از نکات 

جالب توجه درباره سریال 

۳، حضور  «رحیل» شبکه 

ی  م محمود مرحوم حسا

در این سریال بود که نقش ولیعهد قجری را ایفا می کرد، اما 

اجل مهلت نداد که نقش خود را به پایان برساند. البته آن طور 

که مسعود کریمی، مدیر گروه فیلم و سریال شبکه۳، می گوید،

سکانس های کوتاهی از نقش او مانده و با حفظ این نقش،

محسن امیری بازیگری است که به کمک هوش مصنوعی و 

قطعه سازی گریم شده است و با حفظ همان راکورد و شکل و 

شمایل، این نقش به پایان خواهد رسید.

پخش «سوران»، جمعه ها از شبکه تماشا

سریال «سوران» به عنوان 

ترین محصول مرکز    زه تا

سریال سوره، به کارگردانی 

سروش محمدزاده جمعه ها 

میزبان مخاطبان خود در 

شبکه تماشا خواهد بود.

این مجموعه تلویزیونی که 

در هجده قسمت تولید و 

تهیه شده است، هر هفته 

،   پنجشنبه و  رشنبه  چها

ساعت ۲۲:۱۵ از شبکه یک سیما و تکرار دو قسمت، جمعه ها 

بعد از خبر ۲۱ از شبکه یک و ساعت ۲۴ از شبکه تماشا پخش 

«سوران» که قصه عشق، مبارزه و میهن دوستی مردم  می شود.

کردستان را روایت می کند، از بازیگران جوان و آینده دار این 

منطقه در ایفای نقش های اصلی بهره می برد.

ستاره  های خارجی لیگ ایران
 مقابل دوربین شبکه مستند

قسمتی    پنج عه  مجمو

ــی» ــ ــران ــ «فـــوتـــبـــال ای

به کارگردانی و تهیه کنندگی 

مهدی میرتیموری پرتره ای 

از پنج ستاره خارجی شاغل 

در لیگ ایران است که از 

۱۹ خرداد، ساعت ۲۰ روی 

آنــتن شبکه مستند رفته 

است.میرتیموری درباره 

سوژه این مستند توضیح 

داد و گفت: در مجموعه مستند «فوتبال ایرانی» سراغ پنج ستاره 

لیگ فوتبال کشورمان رفته ایم، بازیکنانی که در تیم های باشگاهی 

خود مؤثر بوده ا ند. رادوشوویچ، گئورگی گولسیانی، گادوین منشا،

آیاندا پاتوسی و هروویه میلیچ پنج بازیکنی هستند که در این مستند 

سراغشان رفته ایم و زندگی شان در ایران را به نمایش گذاشته ایم.

«بی صدا حلزون» اکران برخط می شود

ــط فیلم  ــرخـ اکــــــران بـ

سینمایی «بی صدا حلزون»

ــی بهرنگ  ــردان ــارگ ــه ک ب

ــی زاده، بــه صــورت  ــولـ دزفـ

ــط  ــوس اخـــتـــصـــاصـــی ت

پلتفرم فیلیمو آغــاز شده 

«بــی صــدا حلزون» اســت.

بــا بـــازی هانیه توسلی،

ــدرام  ــدی، پ ــم مــهــران اح

شریفی و محسن کیایی نیمه 

نخست سال گذشته در سینما های کشور به اکران سراسری رسید.

اکران فیلم های ایرانی در سارایوو 

ی  هـا   یـی و فیلم نما یا پو

«لوپتـو»، «پـسر دلفینـی»،

ن  نـا قهرما » » و  رک مبـا »

کوچک» در «هفته فیلم های 

کودک و نوجوان ایرانی» در 

سـارایوو در حـال برگـزاری

 اسـت.در هـر اکـران حـدود 

۱۵۰ دانش آموز بوسـنیایی 

ی  هـا   فیلم ی  شـا بـه تما

ایرانـی نشسـته اند.

  نمایشــنامه «ترمز اضطراری» ســوژه ای زنانه دارد و با

گروهی از بانوان روی صحنه رفته است. این اثر جدید شما چقدر 

از تجربیاتتان نشئت گرفته است؟

این نمایشنامه براساس خاطرات یکی از خدام کاروان 

«زیر سایه خورشید» نوشته شد. چند سال پیش یک 

کارگاه بازیگری ویژه بانوان در مؤسسه آفرینش های 

هنری آستان قدس برگزار شد که من مسئول اجرایی 

آن بودم. در انتهای آن کارگاه، قرار بود هنرجویان در 

نمایشی برای اولین بار روی صحنه بروند. همه بازیگران 

زن بودند. من برای نگارش متنی متناسب با آن دوره 

چند فاکتور را باید رعایت می کردم که در ابتدا برایم 

خیلی دشوار بود، چون در نگارش محدودم می کرد.

اول اینکه باتوجه به تعداد افراد حاضر در کارگاه باید 

کاراکتر طراحی می کردم و دوم اینکه همه بازیگران باید 

زن می بودند و سوم اینکه می بایست مضمونی رضوی را 

در آن لحاظ می کردم. در ابتدای کار این محدودیت ها 

نگارش را سخت کرده بود، ولی شروع 

به مطالعه و تحقیق که کردم، به یکی 

از خاطرات خدام «زیر سایه خورشید»

رسیدم و دیدم ظرفیت خوبی برای 
نگارش دارد. به لطف حضرت رضا(ع)

«آنِ» نگارشی در متن اتفاق افتاد و 

در نهایت وقتی نگارش متن تمام شد،

نتیجه خوبی داشت و من به عنوان 

نویسنده توانستم با آن ارتباط برقرار 

کنم و کار را دوست داشتم.

 نمایشنامه هایی با مضامین رضوی

چه ویژگی هایی باید داشته باشند؟

ین نیستم که  ئل به ا من خیلی قا

یگر  ز د ــوی ا ی رض ها   مه یشنا نما

ند. محتواهای  ا ها متفاوت    حوزه

مرتبط با امام رضا(ع) می توانند در همه 

نمایش های اجتماعی جاری باشند.

تواند  یک پیام اخلاقی ضمنی می 

یک نمایشنامه را رضوی بکند و لزوما کلیشه هایی 

که در ذهن همه ما جا افتاده است، رضوی بودن یا 

نبودن یک نمایشنامه را تعیین نمی کند. پیام زیرمتن 

یک نمایشنامه می تواند یک کار را صددرصد رضوی 

کند، درحالی که به ظاهر ممکن است قالب کلیشه ای 

کارهای رضوی را که در ذهن عموم مردم یا حتی 

متخصصان این امر جای گرفته است، نداشته باشد.

این هنر نویسنده و کارگردان است که چگونه این 

کلیشه ها را کنار بگذارد.

 تمایز کلیشه شدن یا نشدن در چیست و چطور می توان

در آثاری با مضمون رضوی از این کلیشه ها دوری کرد؟

در آثار مضمونی مانند مضامین رضوی یا دفاع مقدس،

اند که مدام تکرار  فرمول های ثابتی وجود داشته 

شده اند، ولی تکرار شدن آن ها ضرورتا به این معنی 

نیست که آن فرمول ها درست کار می کنند یا نتیجه و 

کارکرد مثبتی دارند. ممکن است کارکردشان به خاطر 

کلیشه شدنشان منفی شده باشد. روبه رویی هنرمند 

با آن فرمول مهم است؛ اینکه از چه زاویه ای به آن 

مضمون نگاه کند.

 فکر می کنید این فرمول ها در ذهن مخاطب هم رسوب 

کرده اند و سلیقه او را شکل داده اند؟

یکی از اولین کلیشه ها در مضامین رضوی، مربوط 

به شفاگرفتن است. ممکن است استفاده از مضمون 

شفا در ذات خود ایرادی نداشته باشد. شفا یک پدیده 

ماورایی است که در همه ادیان وجود دارد و با نگاهی 

که ما به ساحت قدسی امام رضا(ع) داریم، اتفاق هم 

می افتد.

اما آن قدر این مضمون با یک فرمول تکراری دست مایه 

خلق آثار مختلف قرار گرفته که باعث شده است قصه در 

ذهن مخاطب به راحتی لو برود؛ یا استفاده از نمادهایی 

مانند کبوتر و آهو بسیار تکراری شده اند. وقتی مخاطب 

بتواند اثر را پیش بینی کند، دیگر کارکرد آن فرمول 

به صورت عملی از بین رفته است و باعث 

می شود کار را دنبال نکند،  آفتی که در 

کارهای مضمونی -که دارای فرمول های 

ثابتی هستند- همین است.

 برای اینکه بتوان محتــوای نمایش های 

امام رضایی را به روز و از این کلیشه ها دوری کرد، 

پیشنهاد شما به عنوان نمایشنامه نویس چیست؟

اینکه خلاقیت هایی به کار برده شوند که 

مطابق با کلیشه های قبلی نباشند؛ اینکه 

این خلاقیت ها چگونه باشند، به نحوه 

روبه رویی هنرمند با مضمون بستگی دارد.

من خیلی نمی توانم بگویم هنرمند از کدام 

سمت باید به یک مضمون نزدیک شود.

 فکر می کنید لازمــه آن تحقیق و مطالعه

بیشتر نمایشنامه نویس روی احادیث و روایات 

مربوط به امام رضا(ع) است؟

محتوای ثابتی مانند حدیث و سیره داریم.

قطعا مفاهیم شفا و ارتباطات معنوی با 

امام رئوف(ع) را هم در آثار خلاقانه نمی توانیم نادیده 

بگیریم، اما نحوه روبه رویی و چگونگی نزدیک شدن 

ما به آن مفاهیم اهمیت دارد. امام رضا(ع) حدیثی دارد 

با این مضمون که دوستی با مردم نیمی از خرد است.

اینکه منِ نویسنده چطور این حدیث را پردازش کنم،

مهم است. چطور این حدیث باید از فیلتر ذهنی من 

بگذرد که کارکرد منفی کلیشه ای در آن وجود نداشته 

باشد، اما درعین حال از کارکرد مثبتش بتوانم استفاده 

کنم. این هم به خلاقیت هنرمند برمی گردد، هم به 

میزان مطالعه او. در واقع در پاسخ به این سؤال باید 

بگویم: بله، قطعا تحقیق و مطالعه روی چگونگی تولید 

اثر تأثیر می گذارد.

 استفاده مکرر از کلیشه ها، جایگاه تئاتر رضوی را در میان

گونه های تئاتر مشهد در کجا قرار داده است؟

البته نمود آثار نمایشی رضوی در مشهد باز هم نسبت 

به شهرهای دیگر بیشتر است، به این دلیل که حرم 

امام رضا(ع) در مشهد قرار دارد. حضور این ساحت 

قدسی در خلق وخوی مردم و در نگاهی که هنرمندان 

این شهر به هنر دارند، بی تأثیر نیست.

یعنی در کمیت تأثیر گذاشته است؟

تأثیر نبوده است. فکر می کنم در کیفیت هم بی 

شاید روبه رویی من به عنوان هنرمندی که در مشهد 

زندگی می کنم با داستان ها و تجربه هایی مرتبط با 

مضامین رضوی بیشتر باشد. برای مثال، من به عنوان 

نویسنده ای مشهدی ممکن است زائران بیشتری را 

ببینم. این روبه رویی تجربه بیشتری را در من تولید 

توانم ببینم و بشنوم و از  می کند؛ چون بیشتر می 

تجربه های زیستی زائران بیشتر استفاده کنم. این 

دست مایه برای من از لحاظ کمی و کیفی بیشتر است.

 آیا همان قدر که تئاتر اجتماعی جدی است، تئاتر رضوی

جدی گرفته می شود؟

کاش برای این نتیجه ریل گذاری بشود. نمی گویم 

ریل گذاری اشتباه است، ولی مثل این است که بگوییم 

آیا تئاتر دینی با تئاتر اجتماعی فرق دارد؟ به نظرم 

تئاتر رضوی خیلی جامع تر است. یعنی تئاتر رضوی 

می تواند تئاتر اجتماعی هم باشد؛ برای مثال تئاتر 

«ترمز اضطراری» یک تئاتر کاملا اجتماعی با مضمون 

بخشش و گذشت است. این یک مفهوم اجتماعی 

است که زیر مجموعه تئاتر رضوی هم قرار می گیرد.

 ولی قبول دارید که این نوع تئاتر بیشتر برای جشنواره ها

تولید می شود و نه برای اجرای عمومی؟

خیلی با قطعیت نمی توانم این را بگویم؛ چون مثال 

نقضش را هم زیاد دیده ام. اما ممکن است در بعضی 

موارد این طور باشد. شاید یکی از دلایلش این است که 

خیلی از کارهای مضمونی از سوی سازمان ها حمایت 

می شوند و همین موضوع این تلقی را ایجاد می کند 

که این ها جشنواره ای هستند؛ ولی «ترمز اضطراری»

می تواند یک کار مستقل تلقی شود که درعین حال 

عرض ارادتی هم به امام رضا(ع) دارد.

 به نظر شما چقدر به وضعیت تولید نمایشنامه در مشهد 

اهمیت داده می شود؟ چرا بیشتر کارگردان ها تمایل دارند از 

متون خارجی بومی شده استفاده کنند تا اینکه بخواهند به یک 

نمایشنامه نویس سفارش بدهند؟

مه خیلی مهجور است. یشنا ع نگارش نما موضو

موضوع این است که نوشتن امری خیلی شخصی 

است و ضعف آمــوزش وپــرورش استعدادها در این 

حوزه در ایجاد شرایطی که گفتید، بی تأثیر نیست.

اما درعین حال خیلی هم نمی توان آکادمیک با آن 

برخورد کرد. دوره های آموزش نمایشنامه نویسی نیز 

خیلی موردتوجه واقع نشده اند. برای مثال در تئاتر 

مشهد یا هرجای دیگری تعداد عکاسان خیلی بیشتر 

از نمایشنامه نویسان است؛ یعنی عکاسی تئاتر بیشتر 

مورد استقبال قرار می گیرد یا دیگر رشته های مرتبط با 

تولید یک نمایش. یعنی هم آموزش آن سخت تر است،

هم ممکن است استعداد در آن کمتر باشد. تعداد 

افراد علاقه مند به یادگیری در این حوزه هم کمتر 

است. وقتی تعداد نمایشنامه نویسان نسبت به دیگر 

هنرمندان تئاتر کمتر باشد، ممکن است کارگردانی 

ترجیح دهد از یک متن آماده استفاده کند تا اینکه 

خود را درگیر نویسنده کند.

 چقدر فکر می کنید این شــرایط ناشــی از ارزش گذاری

نامناسب در این حوزه باشد؟

این موضوع وجود دارد. اگر بخواهید یک پوستر تئاتر 

سفارش بدهید، یا خدمات گریم بگیرید، معیار قیمت 

مشخصی وجود دارد، ولی در مورد نمایشنامه قاعده 

مشخصی وجود ندارد و آنچه هست هم به روز نیست و 

بیشتر توافقی است. برای بسیاری از مردم جا نیفتاده 

است که یک نویسنده هم معاش دارد و آن متنی که 

نویسد، فقط حاصل یک یا چند ماه نوشتن او  می 

نیست و حاصل یک عمر زیست نویسندگی اوست.

 باوجوداین خیلی از منتقدان مشــکل اصلی تئاتر را در

ضعف نمایشنامه می دانند.

ز  ــی هنوز خیلی ا رد، ول ــود دا چنین نقدی وج

زیرساخت های رفع این مشکل ایجاد نشده است.

در حرف خیلی گفته می شود که باید به نمایشنامه 

بها داده شود، اما هنوز نویسندگی در تئاتر کشور به 

جایگاهی که باید نرسیده است. نمایشنامه همچنان 

مورد کم لطفی قرار می گیرد و این مهجور بودن وجود 

دارد.

به نظرتان راه چاره چیست؟

به عنوان نویسنده واقعا گاهی وقت ها نمی دانم باید 

چه کار کنم. مثلا گروهی با من تماس می گیرند و 

می گویند برای کارشان احتیاج به متن دارند، ولی 

هزینه پرداخت متن را ندارند که خب، می مانم چه 

بگویم. شاید این به فرهنگ سازی نیاز دارد که بابت 

نوشتن یک متن هم مانند هر خدمت دیگری باید هزینه 

بدهیم. ممکن است از هنرمندان تازه کار و دانشجویان 

انتظاری نداشته باشم، ولی در سطوح بالاتر و در 

میان مدیران سازمان ها این توجه به نویسندگی باید 

وجود داشته باشد. در این صورت شاید در زیرلایه های 

هنرمندان هم این موضوع جا بیفتد.

 بسیاری از نمایشنامه هایتان چاپ شده اند. فکر می کنید

نشر نمایشنامه می تواند به بهبود این شرایط کمکی کند؟

به نظرم خیلی فرقی ندارد که متن چاپ شده باشد یا 

نه. اتفاقا وقتی چاپ می شود، باز با مسئله حقوق مؤلف 

روبه رو می شوید. حتی اگر نمایشنامه نویسنده ای 

چاپ هم بشود، دلیل بر این نمی شود که حقوق مادی و 

معنوی اش رعایت شود؛ چه بسا حقوقش بیشتر پایمال 

شود. یعنی چاپ شدن یک اثر ضامن حفظ حقوق 

مادی و معنوی نویسنده اثر نیست.

 بنابراین نشر کتاب های نمایشنامه چه کارکردی می تواند

داشته باشد؟

شوید. عنوان یک نویسنده شناخته می  ینکه به  ا

تــوانــد  ــوزه آمـــوزش هــم مــی  ضمن اینکه در حـ

کمک کننده باشد ولی ضرورتا دریافتی مالی برایت

 به همراه ندارد.

تکرار �لیشه ها، آفت تئاتر رضوی است

گفت وگو با شادی غفوریان، نمایشنامه نویس برگزیده جشنواره ملی تئاتر رضوی

شنبه
۱۴۰۲ خــرداد ۲۰
۱۴۴۴ ۲۱ذیالقعده
شـــــماره ۳۹۵۹

چارسوق 
هنر

رئیس حوزه هنری استان در حاشیه برگزاری کارگاه آموزشی«باشگاه سرود حماسی سیمرغ» در مشهد تأکید کرد

آموزش هنر سرود
 در باشگاه انقلاب اسلامی

ریحانه موسوی

 چهارمین کارگاه آموزشی 

گزارش 
خبری

«باشگاه سرود حماسی 

ــژه مربیان  سیمرغ»، وی

سرود تشکل های مشهد،

ی بسیج و  ها   ه یگا پا  ، جد مل مسا شا

مدارس با موضوع «مبانی هنر انقلاب 

اسلامی و مفهوم هنر حماسی در سرود»

در روز پنجشنبه با حضور مجید عسکری،

ــوزه هــنری انــقــلاب اسلامی  رئیس ح

خراسان رضوی، برگزار شد.

 تلفیق تئوری موســیقی با هنــر انقلاب

اسلامی

رئیس حــوزه هــنری استان در حاشیه 

برگزاری این کارگاه به خبرنگار شهرآرا 

گفت: در باشگاه سرود حماسی سیمرغ 

ما سه سرفصل کلان داشتیم؛ اول مباحث 

تئوری موسیقی و مربیگری سرود، دوم 

مباحث علوم تربیتی و سوم مبانی هنر 

انقلاب اسلامی.مجید عسکری افزود: در 

سرفصل مبانی هنر انقلاب اسلامی دو 

جلسه برگزار کردیم که عنوان کلی آن ها 

«از هنر انقلاب تا هنر حماسی» بود. ما در 

این جلسات سعی کردیم هنرجویان را با 

مفاهیمی آشنا کنیم؛ اول خلق هنری در 

فضای انقلاب اسلامی، دوم هنرمند چگونه 

باید در فضای هنر انقلاب خلق اثر هنری 

داشته باشد. اصلی ترین محوری که به آن 

پرداختیم این بود که سه محور راهبرد،

پیام اصلی و محتوای اثر هنری و جذابیت 

را  در هنر سرود جدی بررسی کردیم.او 

تصریح کرد: در این نشست ها چند اجرای 

سرود را با محورهای محتوا، جذابیت و 

راهبرد و پیام نقد و بررسی کردیم.رئیس 

حوزه هنری استان پیام حضرت امام(ره) را 

دیگر محور مورد بررسی در این کارگاه 

چهارساعته بیان کرد و ادامــه داد: ما 

ذیل هنر انقلاب اسلامی با مربیان سرود 

و هنرمندان درباره پیام حضرت امام(ره) به 

هنرمندان، به عنوان منشور هنر انقلاب 

اسلامی گفت وگو کردیم و سعی داشتیم 

آن ها را با مبانی هنر انقلاب آشنا کنیم و 

به آن ها بیاموزیم که یک هنرمند چگونه 

باید نقاط کور و مبهم اجتماعی را ترسیم 

کند و آن اسلام ناب را با محوریت انقلاب 

وی  . اسلامی به مخاطب نشان دهــد

خاطرنشان کرد: ما در کنار این باشگاه 

سرود را تعریف کردیم؛ اینکه چگونه یک 

گروه سرود مطلوب شکل می گیرد و ما 

باید چطور یک کار فرهنگی تربیتی در 

فضای محلی انجام دهیم و در نهایت به 

چرایی شکل گیری کار سرود در فضای 

محلی پرداختیم.عسکری با اشــاره به 

: برگزاری  ر کــرد ه اظها مفهوم باشگا

باشگاه یک فرایند صرفا آموزشی است.

ما در باشگاه به دنبال تربیت هستیم؛

یعنی هنرمند در کنار آموزش دیدن و خلق 

اثر هنری، همه ابعاد فکری و ذهنی اش

 رشد کند.

شاخصه ها و مؤلفه های سرود حماسی

او محور جلسه دوم این کارگاه را هنر 

حماسی، چگونگی شکل گیری یک سرود 

ها و مؤلفه های آن  حماسی و شاخص 

برشمرد و ابراز کرد: یکی از محورهای کار 

و گفت وگوی ما این بود که امروزه حماسه 

و امیدآفرینی باید چگونه اتفاق بیفتد.

رئیس حوزه هنری انقلاب اسلامی استان 

یادآور شد: صد هنرمند و مربی سرود در 

این کارگاه شرکت کردند و بیشتر آنان در 

گروه سنی جوان، یعنی بین ۱۸ تا ۲۵ سال 

بودند که شامل مربیان گروه های سرود 

فعال در مساجد و مدارس می شد.

ــذاری ما  ــدف گـ ــرد: هـ وی مــطــرح کـ

باشگاه های سرود مساجد و مدارس بود 

و این نهادها باید یک مربی را -که دارای 

گروه سرود باشد- به ما معرفی کنند تا از 

نکات ارائه شده در این کارگاه بهره ببرند.

فرایند تربیتی ما مختص مربیان سرود 

است، تا یاد بگیرند چگونه گروه سرود 

تشکیل دهند، با نگاه هنری یک سرود را 

بشنوند، آن را بازسازی کنند، با بچه ها کار 

کنند و اساسا بیاموزند هنر سرود چیست،

چه مبانی ای دارد و مبانی هنر انقلاب 

چیست؟

مجید عسکری در پایان بیان کرد: ما در 

این رویداد نگاهی تربیتی داریم که نگاه 

کوتاه مدتی نیست و مربیان در این فرایند 

به مرور یاد می گیرند چگونه در محله و 

مدرسه خود تأثیرگذار باشند.

در آثار نمایشی  
با مضامین رضوی یا 

دفاع مقدس، فرمول های 
ثابتی وجود داشته اند که 
مدام تکرار شده اند، ولی 
تکرار شدن آن ها ضرورتا 
به این معنی نیست که 
آن فرمول ها درست کار 

می کنند یا نتیجه و کارکرد 
مثبتی دارند

 الهام ظریفیان

شـادی غفوریـان نمایشـنامه نویس، بازیگـر و کارگـردان شناخته شـده تئاتـر 

گفت و گوی 
روز

مشـهد اسـت کـه تجربـه بیـش از بیسـت سـال نویسـندگی و کارگردانـی را در 

کارنامـه خـود دارد. او امسـال بـا نمایشـنامه «ترمـز اضطـراری» به کارگردانـی

بهـاره فاضلـی راد در شـانزدهمین جشـنواره ملـی تئاتـر رضـوی حضـور داشـت 

و ایـن اثـر به عنـوان نمایـش برگزیـده شـناخته شـد. نمایشـنامه «ترمز اضطراری»

توانسـت برگزیـده بخـش نمایشنامه نویسـی رضـوی شـود و در بخـش صحنـه ای نیـز رتبـه دوم را 

بـه دسـت بیـاورد. ایـن نمایشـنامه داسـتان یـک گـروه از دخـتران ورزشـکار را روایـت می کنـد کـه 

بـرای مسـابقه ای بـا قطـار عـازم مشـهد هسـتند، امـا کاپیتـان تیـم در میانـه راه ناپدیـد می شـود 

و قضاوت هایـی دربـاره او در میـان اعضـای تیـم شـکل می گیـرد. بخشـش و گذشـت به عنـوان 

یکـی از آموزه هـای اخلاقـی رضـوی، درون مایـه اصلـی ایـن نمایـش اسـت کـه غفوریان سـعی کرده 

اسـت در اثـری اجتماعـی از آن بهـره بگیـرد. او می گویـد نمایشنامه نویسـی بـا مضامیـن رضـوی 

گرفتـار کلیشـه هایی شـده اسـت کـه دوری از آن هـا بـه نحـوه روبه رویـی هنرمنـد بـا ایـن مضامیـن 

و خلاقیت او بسـتگی دارد.

گفت وگوی شـهرآرا با نمایشـنامه نویس مطرح تئاتر مشـهد را می خوانید.

نمایی از نمایش «ترمز  اضطراری» به نویسندگی شادی غفوریان
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