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ماهیت انقلاب اسلامی در داستان هم باید هویدا شود

دبیر علمی جشنواره نیز پیوند خلق داستان های 

حماسی با تمدن اسلامی را از اهداف جایزه ملی 

داستان حماسی بیان کرد و گفت: در دور سوم چه 

از نظر کمی و چه کیفی نتیجه بسیار راضی کننده ای 

داشتیم. شرکت نزدیک به ۶۰۰ نویسنده و ارسال حدود 

۴۰۰ داستان کوتاه و ۲۰۰ رمان به دبیرخانه جایزه،

نشان دهنده این است که جایزه ملی داستان حماسی 

حرکتی پیشرو است. بسیاری از جشنواره ها در ارائه 

چنین نقشی ناتوانند. برای یک حرکت پیشرو فرهنگی 

نیاز به پشتوانه اندیشگانی داریم. امر داستان و روایت 

در ایران از زمانی که شکل مدرن و معاصر آن پدید آمده 

همواره رویکردی غربی داشته است، به ویژه پیش از 

انقلاب. اما ماهیت انقلاب اسلامی و تأثیر آن بر هنر 

اسلامی در امر داستان نیز باید هویدا می شد، چنان که 

در هنرهای دیگر شاهد آن هستیم. جایزه ملی داستان 

حماسی اراده و هدفش را بر این گذاشت که داستان 

را از امری فردی به امری جمعی تبدیل کند. به این 

معنا که با شناخت درست و دقیق روح و تمدن اسلامی 

و هویت ایران که همان حماسه است دست به ایجاد 

یک حرکت در فرهنگ و ادبیات زد.

محمدرضا شرفی خبوشان ادامه داد: حماسه فرایندی 

است که مردم آن را پدید می آورند. اگر قهرمانی در 

حماسه وجود دارد، این قهرمان براساس یک خواست 

و اراده جمعی عمل قهرمانانه خودش را انجام می دهد 

و این درست نقطه مقابل نگاه فردی و درونی و مجزا از 

جمع است. بنابراین وقتی که ادعا می کنیم جایزه ملی 

داستان حماسی یک حرکت پیشرو است، آثار آن را به 

واسطه کارهایی که در دبیرخانه و نشست های علمی 

و تبیین اهداف جشنواره انجام شده در داستان ها و 

رمان های خلق شده به درستی می بینیم. می بینیم 

اند. اینکه یک  که نویسندگان متوجه سه امر شده 

داستان و روایت ایرانی می تواند نگاهی به زیست بوم 

و جغرافیا و دین و اعتقادات و باورها و تاریخ داشته 

باشد. گره خوردن این سه امر در ایجاد یک روایت 

ایرانی حرکتی رو به جلو است.

او افزود: بنابراین می توانیم ادعا کنیم که جایزه ملی 

داستان حماسی در مسیر هویت ایرانی و روایت ایرانی 

حرکت می کند. با چنین جایزه ای بود که برخی از 

نویسان ما دریافتند در بوم و در اطراف  داستان 

خودشان قهرمانانی زیست کرده اند که از یک خواست و 

اراده جمعی دست به عمل قهرمانانه خودشان زده اند،

چه در متن تاریخ چه در روزگار معاصر.

خلق شاهنامه در دوران هجوم اقوام بیگانه

های  دبیات داستانی مرکز آفرینش  مدیر دفتر ا

هنری حوزه هنری کشور نیز به صورت مجازی در این 

نشست حضور داشت و گفت: داستان حماسی یکی از 

قدیمی ترین گونه های داستان سرایی در همه اقوام و 

ملل و از جمله در ایران است. قدیمی ترین و کهن ترین 

اثر حماسی فاخری که در ادبیاتمان داریم شاهنامه 

فردوسی است. فردوسی در دوره ای این کتاب را تنظیم 

کرد که کشور ما در اوضاع سخت و پیچیده ای بود و 

به علت هجوم اقوام و زبان های بیگانه خطر اینکه 

زبان و فرهنگ ایرانی دستخوش آسیب شود زیاد بود.

بنابراین جناب فردوسی تلاش کرد با سرودن شاهنامه 

این آسیب ها را از ملت ایران دور کند.

بهزاد دانشگر خاطرنشان کرد: در ملل دیگر هم آثار 

حماسی روحیه امید به مردم می داده و امید به آینده 

را در آنان زنده می کرده است. ملتی که حماسه نداشته 

باشد شاید امید و چشم اندازی به آینده نداشته باشد.

حماسه اگرچه گاهی نگاهی به گذشته دارد، چشم انداز 

معرفتی اش امید به آینده است. ما متأسفانه در یکی دو 

دهه گذشته کمی نسبت به حماسه بی توجه بوده ایم.

او افزود: هر ملتی به داستان های مختلف اعم از 

عاشقانه و اجتماعی و انواع دیگر داستان نیاز دارد،

ما هم همین طور. اما در یکی دو دهه گذشته آن قدر 

غرق داستان های اجتماعی و از داستان حماسی دور 

شده ایم که تبعاتش را الان داریم در اوضاع فرهنگی و 

اجتماعی مان می بینیم. امیدواریم داستان حماسی 

ای از امید و نشاط را به جامعه ما  بتواند روحیه 

تزریق و توجه نویسندگان را به این گونه داستانی

 جلب کند.

دانشگر در پایان بیان کرد: نباید تصور کنیم که حماسه 

فقط به میدان های جنگ اختصاص دارد، اگرچه یکی 

از مهم ترین زمینه های بروز حماسه میدان جنگ است.

حماسه در فضاهای اقتصادی و اجتماعی هم می تواند 

رخ بدهد. حتما امروز ما هم لحظه های حماسی بسیار 

جذابی دارد. در دل جامعه قصه های حماسی وجود 

دارد و کمتر کسی آن ها را دیده و شکار کرده است 

که نباید از آن ها غافل شویم و باید آن ها را هم برای 

نوشتن پیدا کنیم.

بیشتر رمان های موفق در گونه رمان حماسی قرار دارد

سرپرست مرکز آفرینش های ادبی حوزه هنری پس 

از مطرح کردن نکاتی درباره اهمیت تولید رمان 

بومی و کم کاری هایی که در این باره وجود دارد گفت:

پرداختن به داستان هایی که بتواند قشر گسترده ای 

از مخاطبان و به ویژه نوجوانان و جوانان را کم کم 

به داستان بومی ما نزدیک کند در اولویت است.

پور در ادامه بیان کرد: مشهور است  میلاد عرفان 

نویسی پرداختن به  نویسی و رمان  که در داستان 

قهرمان سازی یکی از شاخص هاست. یعنی اگر رمانی 

نتواند قهرمان بزرگ و شگفتی را تصویر کند بعید است 

به موفقیت مطلوبی برسد. اگر این تصور را داشته 

باشیم، رمان حماسی که قهرمان در آن محوریت 

تر و پررنگ تری دارد در عمل یکی از  خیلی جدی 

مهم ترین گونه های رمان است و حتی شاید بشود 

گفت کمتر رمان موفق و اثرگذاری در جهان می توان 

یافت که در گونه رمان حماسی طبقه بندی نشود.

او برانگیختگی و ستیهندگی در مسیر دفاع از حق 

را کارکرد اصلی رمان حماسی دانست و افزود:

روایت حماسه هایی که در دوران ما اتفاق افتاده بر 

دوش نویسندگان ماست. جایزه داستان حماسی 

بناست هم دامن بزند به مفهوم حماسی نوشتن 

رفته به  ها و هم بناست رفته  و روایت از حماسه 

پرورش داستان نویسان جوان کمک کند و شاهد آن 

کارگاه هایی است که در حاشیه هر جشنواره و جایزه 

در این سال ها برگزار شده است. در چهارمین دوره،

کارگاه های ویژه و کاربردی داستان های حماسی 

در استان های مختلف برگزار می شود و وظیفه این 

کارگاه ها گفتمان سازی برای ترویج روایت حماسه 

و داستان حماسی است.

داوران در روند جشنواره مشخص می شوند

در بخش پایانی این نشست، برخی از خبرنگاران 

پرسش هایی را مطرح کردند از جمله درباره داوران 

که دبیر اجرایی این جایزه در پاسخ گفت: داوران 

در روند جشنواره مشخص می شوند و هنوز تصمیمی 

وران گرفته نشده است. نتخاب هیئت دا برای ا

البته بنای ما این بوده که در هر دوره برگزیدگان 

و نویسندگان حرفه ای دوره قبل در ترکیب داوران

 قرار بگیرند.

حسین عباس زاده همچنین در پاسخ به این پرسش 

که کتاب های برگزیده دوره های دوم و سوم چه زمانی 

منتشر می شود اظهار کرد: کتاب های برگزیده دوره 

دوم در دست انتشارات سوره مهر است، ماکت کتاب ها 

آماده شده و به زودی چاپ می شود. کتاب های دوره 

سوم هم به ناشری دیگر تحویل داده شده است و 

در مرحله قرارداد هستیم و امسال منتشر می شود.

یزه داستان حماسی در سه محور  رمین جا چها

و  ر د یخی د ر تا و  ینی  ی بومی و د ها   ن ستا ا د

. شود   ر می ن برگزا ه و رما ن کوتا ستا ا بخش د

علاقه مندان به شرکت در این جایزه باید تا سی ام 

آثارشان را از طریق تارنمای هنر  دی ماه ۱۴۰۲ 

حماسی ارسال کنند. آیین پایانی این دوره نیز 

سال آینده مانند دوره های پیش در دهه ادب و 

اردیبهشت تا سوم خرداد است حماسه که از ۲۵ 

 برگزار می شود.

خبر خوش بیمه ای برای اهالی فرهنگ 

مدیرعامل صندوق اعتباری 

هنر، ارائه تسهیلات بیمه ای 

اعم از بیمه تأمین اجتماعی 

و بیمه درمان تکمیلی را یکی 

از مهم ترین خدمات صندوق 

هنر به جامعه فرهنگ، هنر،

رسانه و فعالان قرآن و عترت 

سراسر کشور بیان کرد. به 

گزارش ایسنا، سیدمجید 

پوراحمدی گفت: با توجه 

به اهمیت این دو حوزه بخش اعظم بودجه صندوق نیز به این دو 

مقوله اختصاص داده شده است و با مجموعه اقدامات و پیگیری های 

به عمل آمده بیش از ۱۷هزار نفر از اصحاب فرهنگ و هنر در دولت 

مردمی به سازمان تأمین اجتماعی معرفی شدند.

رئیس هیئت مدیره صندوق اعتباری هنر تصریح کرد: از آغاز شروع 

به کار دولت مردمی تعداد معرفی شدگان صندوق اعتباری هنر به 

سازمان تأمین اجتماعی با رشد ۴۵درصدی از ۳۹هزارو۳۰۰ نفر 

به حدود ۵۶هزارو۹۰۰نفر افزایش یافت که این رقم رشد بالایی را 

نسبت به چندین سال گذشته نشان می دهد.

در نشست خبری آیین رونمایی از فراخوان چهارمین دوره جایزه داستان حماسی بیان شد

 پیوند خلق داستان های حماسی با تمدن اسلامی
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 ناویراسته

این شـیوه در گذشته نیز اسـتعمال داشته و بازرسین 

به آن عمـل می کردند.

ویراسته

این شیوه در گذشته نیز به کار می رفته است و بازرسان 

به آن عمل می کردند.

نکته

۱. «استعمال داشتن» ترکیب نامأنوس و غیرمعیار است.

۲. «بازرس» واژه ای فارسی است و حتما باید با نشانه فارسی 

جمع بسته شود.

#زین_قند_پارسی

صاحب خبر

درنگ

تلاش سی ساله برای تعالی قوم ایرانی
نشست درس گفتارهای زیبایی شناسی زبان فارسی با حضور یوسفعلی میرشکاک برگزار شد

«حکمت در شرق و در تمام جهان 

باستان منظوم بوده است و شناخت بازتاب

هویت قومی تنها با حکمت منظوم 

شدنی است؛ اینجاست که چرایی 

کوشش سی ساله حکیم ابوالقاسم فردوسی برای 

سرایش «شاهنامه» آشکار می شود.» این گفته ها 

چکیده ای است از سخنان یوسفعلی میرشکاک در 

نشستی از سلسله درس گفتارهای زیبایی شناسی زبان 

فارسی که در حوزه هنری تهران برگزار شد. به گزارش 

شهرآرا به نقل از روابط عمومی حوزه هنری، این شاعر 

و پژوهشگر ادبیات در نشست مزبور به مباحثی چون 

اهمیت شناخت اساطیر و بی توجهی ما به ساخت 

شعر و منظومه های فراموش شده فارسی پرداخت.

«مهم ترین متن حماسی پس از «شاهنامه

« مه نا گرشاسب  مه بــه « ــن برنا ی میرشکاک در ا

اسدی طوسی پرداخت و گفت: اسدی طوسی خواسته 

در سبک هندی حماسه سرایی کند. در حماسه بنا 

بر اغراق است و اسدی هم بنا را بر تصاویر پیچیده و 

استعاره گذاشته است.

«گرشاسب نامه» مهم ترین متن  او خاطرنشان کرد:

حماسی ما پس از «شاهنامه» و دارای اهمیت بسزاست.

اهمال کاری در حفظ میراث پیشینیان

سخنران برنامه در ادامه با اشاره به خریده شدن نسخ 

اصلی متون تاریخی ما توسط غربی ها اظهار کرد:

خریداری شدن نسخه های خطی توسط غربی ها 

نتیجه اهــمال ما در حق مواریث گذشته است.

هرچند اگر غربی ها نبودند ما همین «فرامرزنامه» و 

«بانوگشسب نامه» ناقص را هم نداشتیم. به هرحال 

هنوز اساطیر ما به صورت دایره المعارف درنیامده 

هــای منظوم مــا منتشر  و بخش اعظم حــماســه 

نشده است.

اولویت شخصیت و ماجرا بر شعر و شاعر

او یادآور شد: فراموش نکنیم در ساحت اسطوره شناسی،

برجستگی شعر و شاعر در درجه چندم اهمیت است و 

آنچه مهم است شخصیت (قهرمان، پهلوان، شهریار) 

و ماجراهایی است که برایش پیش می آید. نیاکان 

ما چون به ظاهر «شاهنامه» توجه داشتند و هیچ یک 

از شاعران دیگر را هم سنگ حکیم توس ندیدند،

از حفظ و حراست منظومه هایی چون «زال نامه»،

نامه» و... «بانوگشسب  نامه»، «بیژن  «فرامرزنامه»،

 غفلت کردند.

گام بعدی: اسطوره شناسی تطبیقی

میرشکاک با تأکید بر اهمیت و لزوم شناختن اساطیر 

خاطرنشان کرد: اگر اساطیرمان را به درستی بشناسیم 

و آن ها را گردآوری کنیم، می توانیم به آسانی وارد ساحت 

اسطوره شناسی تطبیقی شویم و به شناخت اساطیر 

مصر و یونان و روم و حتی اساطیر اسکاندیناوی برسیم.

سرزمین هایی که اسطوره داشته اند دین و پیامبر و 

تاریخ مدون داشته اند.

شعر در بوته فراموشی

این شاعر در ادامه از بی توجهی به ساخت شعر انتقاد 

کرد و گفت: ما عادت کرده ایم شعر را بخوانیم و از آن 

لذت ببریم و دیگر به ساخت شعر و آنچه پشت الفاظ 

است، توجه نکنیم.

او افزود: ما بر سطح کلام حکما و شعرایمان می لغزیم و 

توقف نمی کنیم که چه می گویند و چگونه می گویند.

سعدی را به کلی فراموش کرده ایم و حافظ هم به مرور 

دارد به حاشیه می رود.

گردآورنده مجموعه های ادبی ای چون کتاب های 

نامه ایران شاه» و «بر  «سوگ فرامرز؛ گزیده بهمن 

اورنگ سخن؛ گزیده هفت اورنگ عبدالرحمن جامی»

همچنین با ابراز ناامیدی از تدریس شعر آزاد و غیرآزاد در 

دانشگاه، به عبور شاعران از سطح و زیربنای کلام اشاره 

و تصریح کرد: حروف اضافه را نباید اضافه پنداشت.

اضافه شمردن این ها گزافه است. این حروف در شعر 

و نثر به منزله اسکلت فلزی ساختمان است و اسم و 

فعل به منزله دیوار و سقف و کف. اگر از شعر یا نثر 

همین حروف اضافه را واقعا اضافه بشمریم و حذف 

کنیم، نظام شعر یا نثر فرو می ریزد. این ها معنابخشند 

و جهت معنا را از هر حیث معلوم می کنند. یکی از 

شاعرانی که قدر این حروف اضافه و شأن معنابخشی 

آن ها را خوب می شناخت شاملو بود که البته ایشان 

هم از نیما یاد گرفته بود.

فراهم کنندگان مقدمات کار فردوسی

میرشکاک در بخشی از برنامه از نقش شاعران دیگر 

در زمینه چینی سرایش «شاهنامه» فردوسی گفت. او 

با اشاره به منظومه «خِنگ بت و سرخ بت» از عنصری و 

«آفرین نامه» از ابوشکور بلخی و «کلیله و دمنه منظوم»

از رودکی و آثار دیگر منظومه سرایان بیان کرد: هرچند 

این آثار امروز در دسترس ما نیست، همین ها مقدمات 

کار فردوسی را فراهم کردند. این مقدمات به فردوسی 

که می رسد آن را در قالب «شاهنامه» درمی آورد که 

حافظ هویت قومی و هویت دینی ماست.

او در پایان اظهار کرد: حکمای ما قبل از اسلام هم 

«گات ها» و «یشت ها» هم  «حکمت منظوم» داشته اند.

منظوم بوده. اصلا حکمت در شرق و در تمام جهان 

باستان منظوم بوده است. وقتی به متون آیینی مصر 

عصر فراعنه یا چین و هند می نگریم، می بینیم آنچه در 

صدد انتقال و تعلیم آن بوده اند، صورت منظوم داشته 

است. حکمت در یونان هم تا قبل از سقراط منظوم 

است. نه تنها «ایلیاد» و «ادیسه» هومر بلکه آثار پارمنیدس 

و دیگر حکمای قبل از سقراط موزون و منظوم است.

شناخت هویت قومی هم جز از راه حکمت منظوم 

ممکن نیست. اگر فردوسی سی سال تلاش کرده تا 

«شاهنامه» را بسراید به این علت بوده که با این متن 

قوم خود را به تعالی ببرد.

 گروه فرهنگ و ادبیات

 نشسـت خـبری و آییـن رونمایـی از فراخـوان چهارمیـن 

دوره جایـزه ملـی داسـتان حماسـی، روز گذشـته،گزارش

پنجـم مـرداد ۱۴۰۲ در حـوزه هـنری خراسـان رضـوی 

برگـزار شـد. در ایـن برنامـه، رئیـس حـوزه هنری اسـتان 

و رئیـس چهارمیـن جشـنواره داسـتان حماسـی، ایـن گونـه داسـتانی را 

امتداد روح انقلاب اسـلامی و این جشـنواره را تلاشـی برای شـکل گیری 

نـگاه تمدنـی انقـلاب دانسـت. مجیـد عسـگری گفـت: مـا در فضـای 

هنری مـان نیـاز داشـتیم تـا منظـر جدیـدی از فـرم و محتـوا را بـه مخاطب 

معرفـی کنیـم. داسـتان حماسـی در عیـن اینکـه در امتـداد هـنر انقـلاب 

اسـت، بعـد از گذشـت چهـل و چنـد سـال از انقـلاب اسـلامی دارد 

هنرمنـدان کشـور را دعـوت می کنـد بـه یـک مفهوم شناسـی جدیـد و 

ایـن جشـنواره بـه عنـوان روح هـنر انقـلاب توانسـته فضـای جدیـدی را 

بیـن هنرمنـدان بـاز کنـد و ایـن نیـاز امـروز انقـلاب بـود. مـا دریچه هـای 

جدیـدی را بـرای شـکل گرفـتن یـک جریـان جدیـد هـنری و نـگاه تمدنی 

انقلاب اسـلامی خواهیم داشـت.او افزود: دبیرخانه هنر حماسـی حدود 

۹۷ تشـکیل شـد. اصلی تریـن محوریـت و مأموریـت ایـن  سـال ۹۶،

دبیرخانـه ایـن بـود کـه از فرصـت ظرفیت هـای حماسـی چـه در خراسـان 

رضـوی و چـه در خراسـان بـزرگ بـرای دمیـدن روح حماسـه و امیـد در 

فضـای هـنری مـا اسـتفاده کنـد. در ابتـدا شـاید نـگاه ایـن بـود کـه مـا باید 

بـه چالش هـای هویتـی ماننـد فضـای بیـن ملیـت و اسـلامیت یـا انقـلاب 

و ایرانیت نگاه و درباره این ها گفت وگو کنیم. اما نگاه ایجابی دوسـتان 

مـا باعـث شـد کـه امـروز مسـئله هـنر حماسـی بـه یک فرصـت بزرگ برای 

اتحـاد و همدلـی در فضـای هـنری کشـور بـدل شـود.رئیس حـوزه هـنری 

خراسـان رضـوی یـادآور شـد: قاعدتـا در ابتـدای مسـیر هـر اتفاقـی دو 

سـه سـالی طـول می کشـد تـا مفاهیـم و مبانـی و نـکات اولیـه و آنچـه 

زیربنـای فکـری آن اسـت شـکل بگیـرد. الان هـم تیم هـای فکـری مـا در 

حـال تدویـن مباحـث فکـری و مفاهیـم هـنر حماسـی هسـتند، امـا پـس 

از گذشـت شـش سـال از آغـاز بـه کار دبیرخانـه در فضـای ملـی و بعـد از 

گذشـت چهـار سـال از آغـاز بـه کار رسـمی، دسـتاوردهایی داشـته ایم 

که یکی از آن ها جایزه داسـتان حماسـی اسـت که امروز داریم فراخوان 

چهارمیـن دوره اش را منتـشر می کنیـم.

اندر ضرورت تدوین سیرهای مطالعاتی 
احمد شاکری تأکید دارد 

تدوین بسته های مطالعاتی 

ی  ها سیر و  نی  ستا ا د

مطالعاتی جزو ضرورت های 

رناپذیر دوره کنونی  نکا ا

است. این نویسنده و منتقد 

ادبی در یادداشتی که ایبنا 

منتشر کرده، نوشته است:

«با گستردگی حوزه نشر و 

غنای هرچه بیشتر اندوخته 

ادبیات، دسترسی به کتاب افزایش پیدا کرده است. از این جهت،

وضعیت کنونی با هیچ دوره ای از تاریخ ادبیات مقایسه شدنی نیست.

این گستردگی کمی، با تنوع و تکثر کیفی و رویکردی نیز همراه 

بوده است. علاوه بر این انگیزه ها و اهداف خوانندگان و اصناف و 

انواع آن ها نیز گوناگونی درخور توجهی یافته و اغراضی که به واسطه 

آن ادبیات -خاصه داستان- خوانده می شود دستخوش تغییراتی 

شده است. از سوی دیگر نویسندگان نیز بر اساس علایق، سطح 

مطالعه، دانش ها و بینش های پیشینی و اشتراکات یا افتراقات 

فرهنگی، گروه مخاطبان خاصی را ملحوظ داشته و این هدف 

را در تولید ادبیات برجسته می سازند. همه این ها گویای این 

حقیقت است که از دوره مطلق ادبیات برای مطلق مخاطب خارج 

شده ایم و پا به دوره ای گذاشته ایم که در آن بدون برقراری ارتباط 

مشخص میان کتاب هایی خاص با مخاطبانی خاص نمی توان 

از برآورده شده هدف ادبیات اطمینان حاصل کرد. بنابراین در 

دایره ارکان هندسه معرفتی ادبیات داستانی حتی در صورتی که 

تولیدکننده، ناشر، توزیع کننده و حتی منتقد کار خود را به درستی 

انجام دهند این سلسله مرتبط همچنان کارامد نخواهد بود. [...]  

روشن است که یکی از مسائل دیرپای کتاب و کتاب خوانی برای 

جذب و جلب افراد به کتاب خوانی گزینش و معرفی آثاری است 

که قدرت تحرک اولیه را در مسیر کتاب خوانی در چنان مخاطبی 

ایجاد کند. [...] رها کردن مخاطب در میدان وسیع تولید کتاب اگر 

موجب نقض غرض نشود حداقل موجب اتلاف سرمایه های فکری و 

انسانی، تأخیر در دستیابی به هدف و سردرگمی مخاطبان خواهد 

شد. واقعیت مهم تری که اصل انتخاب و ضرورت تئوری پردازی،

ساحت شناسی و برنامه ریزی برای آن را اولویت می بخشد، این است 

که در ساحت کتاب و کتاب خوانی -خاصه در حوزه ادبیات- با دوگانه 

انتخاب- عدم انتخاب مواجه نیستیم، بلکه واقعیت ها از انتخاب در 

مقابل انتخاب حکایت می کند. [...] روشن است که کتاب خوانی 

مقوله ای موردی و تک کنشی نیست، بلکه سیر و صیرورت است.

پس همان طور که باید پاسخ داد خواندن یک کتاب مخاطب را 

به کدام نقطه منتقل کرده و کدام نیاز او را مرتفع می سازد، باید 

پاسخ داد چه صورت بندی ترتیبی مشخص از کتاب ها او را در 

افقی بالاتر به نقطه مطلوب می رساند. [...] فضای ادبیات گهگاه 

با بسته های مطالعاتی و کمتر سیرهای مطالعاتی خاصه در حوزه 

داستان روبه رو است که تلاش دارند گروهی از آثار داستانی را به 

عنوان آثار اولویت دار و برجسته به مخاطب معرفی کنند. برخی از این 

فهرست ها مرجع و منبع مشخصی نداشته و اعتبار علمی و تجربی 

قابل اثباتی درباره آن ها وجود ندارد. برخی بسته های مطالعاتی 

کاملا ترجمه ای بوده و مبتلا به نگاه جهانی و بعضا غرب ستایانه 

است. برخی بسته های مطالعاتی نیز از سوی نویسندگان و کنشگران 

ادبی و فرهنگی ایرانی ارائه شده که در بهترین صورت دربرگیرنده 

آثار مطالعه شده -محدود- آن هاست. [...] یکی از گروه های هدف 

سیر مطالعاتی داستان نویسان هستند. [...]اما داستان نویس در 

انبوه آثار داستانی منتشرشده چه کتاب هایی را باید مطالعه کند؟ 

پاسخ به این سؤال با لحاظ نیازهای تکنیکی و فنی داستان نویسان 

می تواند الهام بخش سیر مطالعاتی خاص این صنف باشد. [...]

از آنچه گفته شد برمی آید تدوین بسته های مطالعاتی داستانی و 

سیرهای مطالعاتی جزو ضرورت های انکارناپذیر دوره کنونی است.

در عین حال تدوین چنین مقولاتی نیازمند برخورداری از تئوری 

مناسب، مسئله شناسی مناسب، روش مندی لازم و اشراف کافی 

به حوزه ادبیات است.
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